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I RESUMEN/ Este articulo indaga en la critica poética, nicleo del método elaborado por el Grupo ARKRIT, enfocdndose en su aproximacidn a intentar sugerir criterios de calidad en el proyecto

on the architectural case.

INTRODUCCION. Liberar a la poética
arquitectonica de su velo romantico, por
medio de la comprension y proyeccion
del método Mirregan-Todorov de critica
arquitectonica, puede convertirse en
una mejora didactica para el aprendizaje
proyectual. Partiendo del reconocimiento
de que la mayoria de las veces que nos
enfrentamos a textos ‘de arquitectura’,
se encuentra ausente precisamente eso:
lo arquitectonico.

Hoy, conjuntamente con la sustitucion
de la profundizacion en el proyecto
arquitectonico por su investigacion
histérica o historiografica, actla sobre

arquitectdnico, sin que esto induzca a algun tipo de resultado, pues elude adecuadamente tanto la rigidez metodoldgica del proceso como el establecer pautas morfoldgicas deterministas en el objeto.
Posteriormente, se examinan sus etapas, estrategias y sistemas para operar, al entender a critica como sustancia de la generacion (o poética) de un objeto arquitectdnico que ‘est por ser’. Desde esta
perspectiva, se profundiza a posibilidad de actuar en la ensefianza de proyectos como una fuente renovadora de su diddctica, estableciendo una interaccion a-jerdrquica y dialéctica entre los involucrados,
donde es el propio proyecto en formacion el que va siendo negado’, cuestionado y (re)configurado en una trayectoria critica que puede ayudar a mejorar el desarrollo y la auto-comprension del aprendizaje
desde el caso arquitectdnico. ABSTRACT/ This article explores the poetic critique ~the core of the method developed by the ARKRIT Group- focusing on its efforts to suggest “quality” criteria in
architectural projects, and not leading to any type of outcome as it adequately eludes both the process's methodological strictness of the project as well the establishment of deterministic morphological
guidelines in the object. Subsequently, its stages, strategies and operating systems are examined, understanding critique as a substance of the generation (or poetics) of an architectural object that ‘is

to be’. From this perspective, the possibility of acting in the teaching of projects is delved in deeper, as a renewing source of its didactic, establishing a non-hierarchical and dialectic interplay among the
stakeholders, where the project in formation itself becomes ‘denied’, questioned and (re)configured in a critical trend that may help improve the development and the self-understanding of learning based

él un contexto de posiciones poco rigurosas
y desconcertantes, donde ha cobrado
fuerza el discurso construido por el propio
autor, quien induce entendimientos de su
obra. Es un auto-relato oportunista, lleno
de alusiones y esloganes, sin necesidad de
coherencia, pero con alcance mediatico
(Silvestri 2007), aunque carente de poder
real para dar cuenta de la razon de ser y
|6gica interna del proyecto.

Por otro lado, en algun momento cercano
a la mitad del siglo XX, el concepto de
‘oroceso de proyecto’ comenzd a ser
reconocido como origen de una posible
Teoria del Proyecto, convirtiendo a la

! Articulo basado en parte de la tesis doctoral: “Proyecto y coherencia. El concepto de coherencia en la reflexion tedrica sobre el proyecto arquitectonico en el siglo XX.” (2016) Escuela Técnica Superior de

Arquitectura de Madrid (ETSAM).

! Article based on part of the doctoral dissertation: “Project and Consistency. The Concept of Consistency in the Theoretical Reflection about the Twentieth Century Architecture Project.” (2016) Escuela

Técnica Superior de Arquitectura de Madrid (ETSAM).



“..Gracias te digo,

critica,

motor claro del mundo,
clencia pura,

signo

de la velocidad, aceite

de la eterna rueda humana,
espada de oro,

pledra

de la estructura.

[.]

Critica, eres

mano

constructora,

burbuja del nivel, linea de acero...”
(Pablo Neruda)

trayectoria de generacion proyectual en
material didactico. Asi lo declara Moneo: “El
proceso ensefa el ‘como’. La arquitectura
como proceso es la arquitectura de las
Escuelas, lugares en los que aprendemos

a ‘como hacer’...” (2004: 151-153). Entonces
advertimos que en el acto de proyectar y en
el propio proyecto pueden revelarse ciertas
‘claves’ de la buena arquitectura, pero eso
no es suficiente para la consecucion de este
fin. De algun modo hay que saber distinguir
y no confundir lo que es adecuado y aporta
‘calidad’ al proyecto.

En este sentido, este articulo parte del
estudio de un modelo critico fundamentado
y probado?, especialmente de su estado mas
avanzado: La critica poética. Este método
ha obtenido resultados reconocidos en

sus aplicaciones a obras de arquitectura,
tesis, articulos, investigaciones, etc. Por

ello, se considera un punto adecuado

para intentar ensanchar su ambito y
advertir su posibilidad como herramienta
pedagogica-proyectual.

sido apli

3l grupo

fundador de ARKRIT, Antonio Mira

ece al Departamento de Proyec
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Imagen 1. Antonio Miranda durante el lanzamiento de "Adenda
al texto Arquitectura y Verdad” (fuente: Rafa Pina).

Para tal objeto, el método de investigacion
parte desde el material, que es doble. Por
un lado, se trabajo principalmente con los
textos originales de Miranda y quienes

han construido el entorno de ARKRIT?
(imagenes 1, 2 y 3), priorizando aquellos
textos que cuestionan y reformulan las
nociones de critica arquitecténica y
poética. Para ello, se revisd buena parte
de las tesis, publicaciones, ponencias e
investigaciones relacionadas.

Por otro lado, se trabajo bajo la observacion
directa de las dinamicas didacticas tanto

a nivel de pregrado como de posgrado en
las clases de los profesores pertenecientes
al grupo de investigacion en el Master de
Proyectos Arquitectonicos Avanzados, como
en los cursos de Proyectos. De esta forma,
la indagacion necesitd proceder de modo
flexible para distinguir, y luego entretejer,
argumentos dispersos que se configuran
como apoyos a la hilacion conceptual del
objeto de estudio.
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Imagen 2. Miranda durante Conferencia en Circulo de Bellas

Artes, Madrid (fuente: E/ autor).
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Imagen 3. Grupo ARKRIT y Laboratorio de Critica en el MPAA-

ETSAM (fuente: Ignacio Garcia).
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ENTRE POETICA Y CRITICA.

La primera referencia conocida de la poética
es £/ arte poética de Aristoteles. En ella,
mas alla de su vinculacion con ‘ser un arte’
(no es igual que ‘ser arte’), nos dice que es
necesario conocer el qué, el cémo y con
qué se realiza. Entonces poética es tanto
producto como produccidn. De ahf que su
significado la acerque a ‘hacer’ o ‘producir’.
De hecho, para Platén, el término poiesis
es la causa que convierte cualquier cosa

de ‘no-ser’ a ‘ser’.

La primera acepcion de poética es (auto)
construccién, es decir, como la cosa se hace
haciéndose a si misma. Algo distante a la
poesia libre y ‘artistica’, adentrandose en

la dialéctica, la teoria practica y la practica
tedrica como proceso. Asimismo, se

asocia a revelacion de pequefas verdades
parciales (en marcha), desde una condicion
dindmica, oblicua y delicada, pero firme.
Ademds de poseer una exactitud ‘cientifica’
dentro de su estremecimiento subversivo,
al ver la verdad al modo kantiano: sin velos
ideoldgicos ni supersticiones.

En este sentido, Todorov (1968) sostiene
que la actividad poética se asimila a la
ciencia, pues el objeto ya no es solo el
hecho particular (proyecto), sino que la

ley es ilustrada por el hecho. La poética se
encarga de establecer las leyes superiores
de las que una obra es expresion particular,
definiendo su trayecto entre un extremo
general y otro singular.

Ahora bien, la nocion de 'literatura’ de
Todorov es Util para explicar la diferencia
entre el hecho v la ley del hecho. Si uno de
los objetos de la poética es la estructura
general que manifiesta el objeto particular,
esto hace que la poética ya no se preocupe
por la literatura sino por la ‘literatura
posible’, que denomina como ‘lo literario’.
Entonces ‘lo literario’ seria aquello que logra
hacer de una obra determinada una obra
literaria, pues considera solo los aspectos
especificamente literarios (que solo ella posee).

Con prudencia, puede trasladarse ‘lo
literario’ a ‘lo arquitectonico’, implicando
entonces que el objeto de la poética
arquitectonica no es la arquitectura sino lo
arquitectonico, es decir, aquello que hace de
una obra dada una obra arquitectonica.

Asi se deja entrever un sistema propio de
cada disciplina, que ordena vy sintetiza los
elementos que configuran la obra poética,
-donde la critica entendida como puesta
en crisis y, si se quiere, puesta en duda o
bajo juicio- actua como una contraposicion
que permite regular el hacer. Asi, la filiacion
entre juicio vy critica se fortalece y convierte
en sustancia del proyecto, desde su
epistemologia y su logica:

“.critica y crisis tiene la misma raiz: ambas
aluden a esas situaciones que se dan a lo
largo de todo proceso en las que ocurre
algo decisivo, o en las que se produce

una inflexion importante. En griego, crisis
significa precisamente ‘decision’ y deriva

de krino, ‘'yo decido, separo, juzgo’. De ahi
que el critico sea el que emite juicios, el que
posee kritérion o facultad de juzgar”

(Marti 2003: 99).

METODO MIRREGAN-TODOROV.

“..un método que no puede acoplarse a la
‘verdad’ de su objeto solo puede ensenar
jlusiones.” (De Man)

Segun Todorov (1984) lo que caracteriza

a una escuela critica no es el método, sino
la forma de construir el objeto de estudio,
en este caso, la manera de comprender

el proyecto. Entonces, si se postula un
meétodo, deberia servir para cualquier obra
independientemente de sus caracteristicas,
pues lo que importa es la distinciéon de su
calidad arquitectonica y no la determinacion
individual de cada caso. De este modo,
Miranda (1999) busca trasladar la
subjetividad al mismo objeto de estudio que,
solo asf, nos puede hablar de sus propias
condiciones, una suerte de suspension
provisional de cualquier juicio que nos
distraiga de la calidad del proyecto.

Asi, para el método, es imprescindible
reconocer la objetividad moderna que
coloca el criterio de verdad en el propio
objeto y discernir, por medio de la falsacion,
las incoherencias dentro de la obra,
distinguiéndose tres rangos generales:

1) Elanacoluto: Incoherencia sintactica.

2) El solecismo: Incoherencia semantica

3) La insensatez: Incoherencia pragmatica.
Esto puede ayudar a detectar las
incongruencias y contradicciones del
proyecto con su propia légica y designio,
permitiendo estudiar la condicién propia de
cada obra en relacion a otras y asi aventurar
nuevos caminos arquitectonicos.
Avanzando, Miranda construye un nuevo
orden de critica, cuya finalidad es distinguir
las obras de ‘arquitectura de las que

no lo son’. Es decir, reconocer las obras
arquitectonicas poéticas. Este orden

opera sobre los documentos técnicos del
proyecto (plantas, secciones vy alzados)

y establece una secuencia flexible de
acciones comparativas que ponen al
proyecto en cuestion y verificacion
simultdnea, contemplando las siguientes
etapas sincronicas:

12, Descripcion vy critica descriptiva;

22, Analisis v critica relacional;

32, Interpretacion vy critica interpretativa;
42, Poética v critica poética;

Estas fases son correlativas, pues los
resultados alcanzados son base del
siguiente nivel. El horizonte de complejidad
aumenta de acuerdo a la interaccion critica
de cada etapa, donde se estudian los
elementos, las estructuras, los sistemas

y -finalmente- la poética como sintesis
conjuntiva (tabla 1). Esto permite conformar
el objeto de estudio en completitud:

de adentro a afuera (aislamiento
fenomenoldgico), de afuera a adentro
(contenido del objeto), entre él y sus
familiares (objeto y familia) y la arquitectura
del objeto (poética).



El primer nivel, Critica Descriptiva (lo
elemental), actla como una inmanencia que
descubre lo escondido, aun sin bielas entre
las ‘visiones’ planimétricas del proyecto.
Discute en si mismas cada planta, alzado y
seccion, para reconocer las incoherencias

y ‘seudomorfosis’ en los elementos y
estructuras que en ese nivel aparecen. Logra
alcanzar una diseccion que ‘hace perder’ la
unidad en favor de la descripcion del objeto
sin valoraciones sobre su sentido.

La Critica Relacional (lo estructural) es

una fabricacién critica analitica de un

solo enlace, que materializa mediante el

Veracidad objetiva parcial de los

elementos en un objeto

RELACION
OBJETO-SUJETO

OBJETO
ARQUITECTONICO

MEDIOS

Singular y concreto

no cientifico (negacion)

objeto y sus partes.
Obtencion de repesentacion
concretas del objeto a
través del analisis perceptivo
del mismo

OBJETIVOS

FINES

Tabla 1. Componentes de la Critica Arquitectonica (fuente: Miranda 71999:104).

Presentacion del objeto-signo

Observacion y analisis parcial y

Lectura arquitectonica del signo

REVISTA AUS 24 / La critica poética como dor de

I: El caso del grupo ARKRIT. / Fabian Barros-Di Giammarino

estudio de los elementos del proyecto

y la discusion aislada de plantas entre

si, alzados entre si y secciones entre si.
Estudia, principalmente, las estructuras

que organizan los elementos dentro de los
diferentes sistemas-organismos. Es normal
que se pierdan los aspectos esenciales o
pertenecientes a la totalidad, pues actua
sobre fendmenos y no sobre noumenos,
aun cuando de ella se espera poder obtener
principios generales a un conjunto de obras.
Previo a la critica poética esta la Critica
Interpretativa, como una fabricacion

Veracidad cientifica y parcial de
estructuras del objeto

Cocimiento de los signficados
del objeto

Plural y abstracto

Analisis total (negacion) desde
una ciencia no arquitecténica

ME Subjetivo parcial y deductivo Objetivo parcial e inductivo Subjetivo total y dialéctico
Contenido externo Contenido interno

Enumeracion y distribucion del

Leyes exdgenas de estructuras
comunes a varios objetos.
Obtencion de leyes de la ciencia
correspondientes aplicada
al estudio del objeto en
comparacién con otros

Estudio de significados
extrarquitectonicos

Verosimilitud subjetva y total de
los sistemas del objeto

Entendimiento del sentido del
objeto

Singular y abstracto

Sintesis parcial desde dos
ciencias arquitectonicas

Explicacion de las intenciones del
objeto y recreacion consecuente.
Obtencidon de un producto
concreto arquitecténico a partir
de la recreacion, explicacion o
transformacion del objeto

Traduccion del sentido
arquitectonico

de dos bielas implicando un sistema de
dos estructuras que se deben relacionar

y descifrar conjuntamente para obtener
explicaciones y sentidos. La interpretacion
no busca la verdad poética, sino los
sentidos y razones de la obra por medio
del descubrimiento de fricciones entre
(plantas y alzados), (alzados y secciones) y
(secciones y plantas). Se espera llegar a una
interpretacion pertinente de dimensiones
propias al objeto, comprendiendo que las
estructuras en accion generan los propios
sistemas a estudiar.

- CRITICA DESCRIPTIVA CRITICA ANALITICA CRITICA INTERPRETATIVA CRITICA POETICA

Autenticidad integral (verdad) del
organismo-mecanismo, objeto de
la critica

Comprension del ser del objeto,
maaquina o aparato

Plural y concreto

Sintesis integral desde las tres
ciencias arquitectonicas

Forma interna

Sintesis objeto-sujeto trasductivo

Leyes enddgenas de elementos,
estructuras y sistemas comunes
a varios objetos. Obtencion de
categorias arquitectonicas obstractas
y leyes arquitectonicas del ser del
objeto a partir de sus relaciones con
otros objetos

Poética de la verdad
arquitectonica
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SINTESIS TRASDUCTIVA.

“Con independencia de estilo, época, autor
0 nacionalidad [...] debe existir una ley que
permita distinguir la buena arquitectura

de la mala.”

(Ruskin)

ESTRUCTURAS
Tectonica

SISTEMAS
Arquitectonica

SINIESS
POETICA

ARQUITECTURA

ESTR RA 4
ICONICAS EXPRESION
SISTEMAS MASA

CONSTRUCTIVOS | SUSTANCIA

(6]=N]=3]6]
Especial Temporal] Interna Externa

La Critica Poética es una mirada sintética
que valora la intensidad de perseverancia
del objeto en su propio ser; es aquella critica
que el objeto realiza sobre si mismo. Para
ello debe renunciar tanto al ‘arquitecto-
autor’ como al ‘arquitecto-critico’, pues
ambos -inevitablemente subjetivos y
‘absolutos’- impiden la distincion de hechos
parciales y provisionales, que son la base de
una dialéctica sintética.

Corresponde al estudio total de la obra,
estableciendo lo que Miranda (2005)
denomina los ‘tambienes’ y ‘ademases’ de
la misma, junto con las leyes de la obra

en relacion con otras obras y aquellas
soluciones obtenidas que resuelven
simultdaneamente las coherencias légicas
entre tres -o mas- bielas. Es una discusion
abierta y dialéctica entre todos los
documentos del proyecto (plantas, cortes y
alzados), que revela verdades sencillas, en
marcha y multi-significantes, posibilitando
la distincion de invariantes o leyes propias
de la arquitectura y su objeto de estudio:

‘lo arquitectonico’.

Si solo interesa ‘lo arquitectonico’, debemos
aceptar que parece imposible de ser
reconocido cabalmente, pues la arquitectura
comparte sus sistemas principales con
muchas disciplinas. Entonces, el matiz
aportado por Amann, proponiendo que se
acepte lo ‘esencialmente’ perteneciente a

la arquitectura es adecuado, pues flexibiliza
el entendimiento y se abre a la complejidad
necesaria del hecho proyectual.

Este nivel de critica contiene todos los
anteriores (tabla 2 y figura 1), permitiendo
discernir, distinguir, ordenar y jerarquizar
pues simultdneamente interpreta, integra,
sintetiza vy, finalmente, produce:

“[La critica poética] hace comunicable,
demostrable y objetivo lo que hasta ahora
parecia inefable, “subjetivo” y opinable
[pbues mientras] “la “creacion” poética

-que engloba método, investigacion y
descubrimiento- trabaja sobre el objeto y
con el objeto mismo, la “critica” poética, sin
abandonar el objeto, trabaja también contra
la conjetura y la incertidumbre del sujeto”
(Miranda 1999: 238).

T o | | omrows | owe | womeots | oo
eEst

- Signiﬁcado

Qué es, Cémo es,
Donde estd

Verdad

Tabla 2. Guia para Critica de Arquitectura (vinculado con figura 1) (fuente: Miranda 1999: 93).
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ENTRE VARIABLES Y RELACIONES.
¢Como desarrolla la critica poética su
accionar? Estableciendo campos vy enlaces
progresivos de estudio. Para ello, ARKRIT
propone cinco ‘vértices’, en un pentagono
base sobre el que desarrollan su evolucidn
procesual critica. Los cinco sistemas
interdependientes son (figura 2):
Medio: economia-historia-geografia
Materia: construccién-resistencia-luz
Medida: razdn-escala-proporcion-tamano
Morfologia: orden-forma-estructura-imagen
Misién: programa-funcion-motivo-intencion
Después de los cinco sistemas-vértices,
se suceden una serie de interacciones
entre ellos que, progresivamente, se
van estudiando en diez pares binarios
de relaciones de segundo orden
entre sistemas*:
- Medida-Misién
- Medida-Forma
- Medida-Materia
- Medida-Medio

Figura 1. Relaciones para critica (vinculado con tabla 2). 1, 2, 3: Critica Descriptiva; 4,5, 6: Critica - M \'Si(jn_]:o(ma
Relacional; 7, 8, 9: Critica Interpretativa y 10: Critica Poética (fuente: Miranda 71999: 92).

- Mision-Materia
- Mision-Medio
- Forma-Materia
- Forma-Medio
- Materia-Medio

TAMANO

/

RAZON ESCALA

‘ MEDIDA

MEDIDA

‘-7 PROPORCION ..

i PROGRAMA
ECONOMIA N
; - MOTIVO
MEDIO MISION
o . GEOGRAFiA L runoen
HISTORIA / N /
. Y \ $ /
k / Y JINTENCION
g N / ; h
/ A ORDEN
. CONSTRUCCION 4 FORMA Lo L
MATER'A ........... J..-‘ ....... MORFOLOGIA j MATER{A ...................... MORFOLOGIA
v IMAGEN
RESISTENCIA y Y ESTRUCTURA
- N
Figura 2. Pentdagono base (fuente. Elaboracion propia). Figura 3. Pentagono estrellado (fuente: Elaboracion propia).

4 Para una comprension acabada, véase la tesis de Pina (2004)
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Otra forma de plantear estos enlaces es

la que produce Amann (2014), al detectar
que no es lo mismo estudiar la condicion
formal en relacion a la materia que estudiar
la condicién material en relacion a la
forma. Ese reconocimiento bidireccional
hace duplicar a veinte las interacciones,
apoyandose en preguntas de este tipo:

¢El'lugar es apropiado (beneficia) a la
funcién y viceversa?

Pero la estrategia de enfrentar dimensiones
alcanza su desarrollo en la configuracion
del pentdgono critico estrellado (figura 3),
donde dialogan conceptos para poder abrir
un debate combinatorio. Los veinticinco
enlaces-interacciones que obtiene se
desarrollan de la siguiente forma:

Aspectos materiales del contexto.
Aspectos materiales de la funcion.

Aspectos materiales de la medida.

Aspectos materiales de la forma.
Aspectos materiales de la materia o construccion.

Aspectos ambientales de la materia espacial.

Aspectos ambientales de la funcion.

Aspectos ambientales de la métrica.
Aspectos ambientales de la forma.
Aspectos ambientales del contexto.

Aspectos funcionales de la materia.
Aspectos funcionales del medio.

Aspectos funcionales de las medidas.

Aspectos funcionales de la forma (sentido).
Aspectos funcionales de la mision: funcionamiento.
Aspectos geométricos de la materia.
Aspectos geométricos del medio territorial y social.
Aspectos geomeétricos de la funcion y su thelos.
Aspectos geométricos de la forma.
Aspectos geométricos de la métrica y medidas.
Aspectos formales de técnica, materia y material.
Aspectos formales del medio geohistorico.
Aspectos formales de funcion y funcionamiento.
Aspectos formales de métricas y geométricas.
Aspectos formales de las formas.




Esta discusion combinatoria sigue
funcionado bajo la légica sumatoria de

1x1. A pesar de hacer nexos entre todos

los ‘vértices’ (Ix1x1..), no alcanza la
simultaneidad y plenitud de una relacion
‘exponencial’ del tipo (1 x todos), como
posiblemente sugiera la critica poética. Por
ello, y aun cuando el pentadgono estrellado
estd abierto a la interaccion con nuevos
sistemas emergentes (figuras 4 y 5), es
necesario entrar en otra dimension de la
critica poética, que es su proceso dialéctico,
cuestion que presenta directa relacion con
la didactica proyectual.

CRITICA Y DIDACTICA PROYECTUAL.
“La obra susurra al oido del autor atento
como quiere ser hecha.”

(Barthes)

La ensefianza proyectual debe
complementarse con una serie de

criterios epistémicos, éticos y estéticos

que circunscriban las acciones. Solo
comprendiendo el peso de estas
dimensiones y su incidencia en una deseable
coherencia del proyecto es posible orientar
el proceso critico. Para esto vamos hasta
Rogers, quien nos dice:

“..para seguir siendo arquitectura, la
tradicion no debe ser ni el arco ni el capitel,
ni la horizontal ni la vertical, sino el modo
de entender todos los elementos en su
significado esencial, que es la perfecta
coherencia entre su forma y las necesidades
que tales formas han generado. [...]

Esta coherencia es un acto moral. [...] He
aqul que hemos trasladado los problemas
de la estética al campo de la ética [...]

un hecho enorme y que a duras penas
comprendemos hoy. [...]

: El caso del grupo ARKRIT. / Fabian Barros-Di Giammarino
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Es una ética que proviene de las leyes de

las cosas, las cuales, todas ellas, obedecen a
una propia verdad que no pueden desmentir
ni nuestros propios espiritus. Nuestro deber
dentro del arte seria un juego demasiado
facil si no fuese asi: seria un pasatiempo de
camarillas, cuando en cambio es un esfuerzo
de poetas. es la busqueda en nosotros
mismos de la verdad de las cosas” (1958: 30).
En este meta-marco didactico, surge la
pregunta por la posibilidad operativa que

la critica poética tendria en el proceso
proyectual, utilizdndose en trayectoria y no
en un objeto acabado. Asi, se advierte que
la critica puede constituir parte ‘esencial’ de
la asignatura de proyectos, reconociéndola
como agente activa en la docencia.

Miranda (2013) establece que dependiendo
del modo de proyectar, suele emerger la
calidad del proyecto, y que gracias a los
cursos de proyectos es que se establecen
leyes abstractas sobre las cuales los
alumnos extraen leyes genéricas, para
finalmente encontrar leyes concretas Q TN

Figura 4. Variaciones progresivas del pentdgono critico (fuente.
Elaboracion propia).

y singulares en sus proyectos. Esto
complementa con una comprension de la
poética como ‘generacion’, donde la critica

poética seria poner en crisis y someter a o
cuestionamientos el propio proceso de
auto-gestacion del proyecto, colocando
en juego la doble dimension de la poética: L s
auto-critica y sintética del objeto que

estd por ser.

Asi, la doble negacion (‘'ni lo uno ni lo otro’) ( ,
busca detectar las incoherencias entre ya /
sistemas, sea en pares o mas enlaces entre
ellos. La deteccion anticipada, por medio
del escepticismo critico, determina la
consistencia de todo el sistema proyectual
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Figura 5. Adecuacion con sistemas emergentes, segun
propiedades especificas del caso (fuente: Amann 2014).
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para distinguir lo mejor, en un proceso
donde se da una continuidad de errores
decrecientes, avanzando paulatinamente
hacia la calidad, eventualmente sin
alcanzarla, pero sf en predisposicion

de buscarla.

Por ello la dialéctica es un método dentro
del método, construido por negaciones para
aprender en el proceso de prueba, error y
correccion, que hace de su discontinuidad
helicoidal (hasta el vértice del bucle

y volver) una fuente de resolucion de
contradicciones, donde la tension generada
por secuencias de sintesis contradictorias,
pero integrales e integradoras, permitiria
‘superar’ las incoherencias entre sistemas
proyectuales. Este movimiento inagotable

Imagen 6. Curso de Proyectos en la ETSAM (fuente: Nicolds Maruri).

hace que la critica pueda entenderse
siempre abierta, ‘en proceso’, acogiendo las

interacciones entre sistemas con flexibilidad,

donde la informacion ingresa de modo
simultdneo, elastico vy sin secuencialidad
establecida (figura 6).

Esta estrategia didactica ha hecho que la
pedagogia se configure como una instancia
co-participativa entre alumno y profesor,
en una condicién de doble direccién no
jerdrquica entre ambos, pues el debate se
desarrolla de modo dialdgico, inquisitivo,
horizontal, bidireccional y potenciando

el aprendizaje autonomo al reconocer las
fricciones entre sistemas proyectuales

en accion e interaccion mutua durante el
proceso formativo (imadgenes 4, 5,6 y 7).

Figura 6. Trayectoria proyectual critica. Espiral decreciente e
insercion gradual de variables (fuente: Elaboracion propia).

Imagen 7. Conversacion a-jerarquica en Rolex Center de SANAA (fuente: Nicolas Maruri).



CONCLUSIONES.

La critica poética como herramienta
didactica puede ofrecer a profesores y
estudiantes de proyectos una fuente de
juicio prospectivo, que ayuda a reformular
hipotesis proyectuales desde el diagndstico
anticipado de conflictos en el propio
proyecto en conformacion, ayudando a
buscar la mejor version del mismo.

Al conformarse el método de critica por
medio de niveles de aplicacion, sistemas y
enlaces para operar, se muestra de forma
oportuna para la incorporacion gradual,
atomizada vy reflexiva de informacion

o variables en cada circunstancia de
aprendizaje. La selecciéon y adecuacion
singular de los elementos que se activan y
ponen en juego en la experiencia formativa,
hacen del método un operador ductil,
flexible e interpretable segun la naturaleza,
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