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I Alberto Cruz Covarrubias (Santiago de Chile, 1917-2013), encabez -junto a un grupo de arquitectos y artistas- la refundacidn de la Escuela de Arquitectura de la Universidad Catdlica de Valparaiso (1952),
desarrollando un planteamiento original que se destacd por a concepcion poética de Amereida’, la experimental Ciudad Abierta de Ritoque y las Travesias por América. Esta entrevista aborda a una serie
de proyectos desarrollados entre 1952 y 1964 por el Instituto de Arquitectura de dicha Escuela, los que no solo destacan por inaugurar un laboratorio de investigacion arquitectdnica de uno de los grupos
mas singulares de la arquitectura chilena contempordnea, sino de forma especial por sus égicas proyectuales, desarrollando una genuina aproximacion a la concepcion arquitectdnica de la Luz, los actos
litdrgicos y la forma. / Alberto Cruz Covarrubias (Santiago de Chile, 1917-2013) ~together with a group of architects and artists- led the reopening of the School of Architecture of Universidad Catdlica

de Valparaiso (1952), developing an original approach towards the conception of the architecture profession, featuring a poetic idea of Amereida (1964), the experimental Open City of Ritoque (1970), and
Voyages through America, included in the syllabus since 1980. This interview address several projects developed between 1952 and 1964 by the “Institute of Architecture” of such School, which not only
stand out for having inaugurated an architecture research lab formed by ane of the most unigue groups in contemporary architecture, but also particularly for their project-related rationales which carry
out a true approach to the architectural idea of light, liturgical acts and shape.
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! Este texto forma parte de la investigacion: “Logicas Proyectuales: Aproximaciones a la arquitectura chilena contemporanea”, DIUBB (Direccion de Investigacion Universidad del Bio Bio) 150602 2/R
La entrevista, realizada por el autor a Alberto Cruz (Santiago de Chile, 6 de diciembre de 2008), esta circunscrita al desarrollo de la tesis doctoral: “La iglesia del monasterio benedictino de la Santisima
Trinidad de Las Condes: La luz como generatriz del espacio moderno liturgico” (Universidad de Sevilla 2014)

2 Poema que reune en su nombre el hallazgo de América vy la épica latina del piadoso Eneas escrita en la Eneida. Para mayor informacion, visitar http:/www.ead.pucv.cl/amereida/



LUZ Y FORMA

Entre 1952 y 1965 el Instituto de
Arquitectura desarrolla una serie de
proyectos de iglesias muy interesantes.
Uno de los temas que estudiaron con
especial atencion fue la relacién entre

la luz y el acto littirgico, écémo fue su
concepciéon?

La capilla de Los Pajaritos la concebimos
desde la forma arquitectdnica. La luz se
podia concebir centrada sobre si misma,

no requeria de otras realidades, ese es el
planteamiento. Después en Santa Clara, y en
las otras iglesias parroquiales, pensdbamos
en la iglesia como un lugar que se ordenaba
por la liturgia, la luz era una realidad que no
se forma por si misma, sino en relacion con
todas las demas realidades arquitectonicas.
Mirado desde este punto, en la lglesia de los
Benedictinos la luz estd también calculada
con la liturgia, es distinta a la de Pajaritos,
hay una concepcion diferente.

En la capilla de Los Pajaritos (1952-53),
estdbamos en las vanguardias arquitectdnicas
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que habian llegado a Chile alrededor

de 1930-35. Estas tal vez pensaban la
arquitectura con sus dimensiones como luz
y otras tantas realidades, como elaborables
en si mismas. La Bauhaus tenia un curso

de preparacion que era con los materiales,
los materiales hablaban por si mismos, no
necesitaban de otra cosa, seguramente

para los holandeses -de Stijl-, el plano era

el elemento con el que se hacia la forma.
Albers impartio un curso en la Universidad
Catolica de Santiago, con un elemento o una
forma o “un algo”, se tiene capacidad “para”.
El estudio que usted estd desarrollando
sobre la luz podria situarse dentro de esta
manera de pensar; con una propiedad se
lograba la forma. Es una forma de concebir
la arquitectura, después la arquitectura
cambio. La capilla de Pajaritos fue con eso,
desde la luz, lo que hace Miguel Eyguem.

La propuesta cubica de Santa Clara ya
estaba pensada en este planteamiento, con
una propiedad, con una virtud, se asume la
arquitectura, es un pensamiento de

las vanguardias.

En Valparaiso varios se estan doctorando en
Barcelona; les preocupa mucho la dimension
historica, sobre todo con ‘lo americano’.
Desde el afio 50 venian unos europeos
mostrando América como naturaleza y no
como historia. En Barcelona sienten que su
tarea es reconstituir América historicamente;
yo le estoy hablando en ese sentido, en un
sentido histérico del asunto... sucede que
una sola cosa podfa representar, como una
evolucion y crisis de la representacion.

N

Imagen 1. Capilla Los Pajaritos, A. Cruz, 1952-53 (fuente: Archivo Histdrico José Vial, Escuela de Arquitectura y Diserio (EAD),

Pontificia Universidad Catdlica de Valparaiso (PUCV), Vifia del Mar).

En ese momento, desde las vanguardias,
équé arquitectos consideraban relevantes?
En ese tiempo no habia la facilidad de
documentarse que tenemos hoy... Le
Corbusier, Mies, Wright, Gropius, Alvar
Aalto, eran creadores de un nuevo modo
de concebir arquitectura y mundo, no eran
profesionales, eran fundadores.

El discurso de Pajaritos (Cruz 1954), junto
a un vaciamiento que resaltaria el rito y
los signos liturgicos, plantea la luz de la
ausencia. La luz es dificil de atrapar, es
inasible, écémo relacionar un cierto tipo
de luz con una apertura hacia lo sagrado,
hacia lo litirgico?

El cubo es un extremo de forma, todo es
idéntico, largo, ancho, alto. La idea era que
no hubiera ‘lo distinto’. La terraza es igual

al cubo, la Virgen es un cubo chico, nada
sobresale, todo queda en la elementalidad.
En la capilla de Pajaritos, el paso de la luz
lo entrega el elemento cubo, casi ‘luz-cubo’.
Era una luz del 'no’. La luz -que era ‘luz de
ausencia’, ‘'una forma de un no’- se realizaba
en una forma tan elemental, que podia
acoger un ‘si’ (imagen 1).

En Santa Clara, con Miguel Eyquem,

sigue siendo el cubo: las paredes son
luminosas, pero siempre es un ‘no’, habia un
presentimiento de eso, un acto de pureza
que correspondia a la arquitectura de ese
tiempo. Le Corbusier era purificador de la
arquitectura. Un 'no’ que no es negativo,
sino que es el nacimiento de un nuevo ‘si’;
la obra es la manifestacion escueta de la
situacion creativa interna (imagen 2).

Imagen 2. |glesia parroquial Santa Clara, version cubica, M.
Eyquem, 1954-56 (fuente: Archivo Histdrico José Vial, EAD PUCV,
Vina del Mar).
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Imagen 3. Capilla refectorio monasterio de Las Condes, J. Bellalta, 1953 (fuente: Archivo Histdrico José Vial, EAD PUCV, Via del Mar).

LUZ Y ACTO

Hay un proyecto de Jaime Bellalta para

el monasterio, una capilla -no construida-
con unos planos de luz indirecta. Miguel
Eyquem me planteaba que esta propuesta
esta entre Pajaritos y Santa Clara

(imagen 3).

Si se mantiene el cubo con el sentido dicho
anteriormente, ¢qué paso habria hacia
delante? Es ese, la luz entra por todas
partes, no entra por un tajo, todo se vuelve
luz. El otro camino es lo de Martin Correa en
los Benedictinos: que la luz en un momento
dado reflejara con una significacion liturgica,
el rayo de luz en el coro, en el presbiterio.
&Qué aspectos distanciarian a Pajaritos de
la iglesia construida por Correa y Guarda
en el monasterio Benedictino?

Los Benedictinos es una interseccion.
Geométricamente es mucho mas compleja.
Pajaritos es elemental, un simple cubo... el
barroco fue el canto a la interseccion; esta
en el esplendor de la creatividad, de lo
elemental vital al esplendor de la creatividad
(imagen 4).

Ustedes hicieron unos estudios para la
iglesia en la propuesta de monasterio

que desarrollaron en 1960. Plantean
valorar el canto gregoriano “desde

lo actistico” y la “luz de la oracién”.
Proponian ciertas aberturas de luz,
direccionandolas en algunos puntos
especificos del altar en ciertas épocas del
afio. Encontré en el archivo unos estudios
solares insinudndose unas perforaciones
por el cielo, aparecen las intersecciones de
varios cubos, écomo se pensé la luz?

Son los pasos que se desprenden de ese
primer planteamiento, una elaboracion. Eran
luces, no eran la luz; de la luz a las luces. En
el primer caso, en la luz del cubo, la manera
de hacerlo era la luz vertical de arriba hacia
abajo, o la luz de este otro, por todas las
paredes, pero en este, se iba a ir viendo

en la medida que se fueran estudiando las
diferentes formas. No era la luz primera,
independiente; era una luz con las formas,
estaba en estudio, las formas mismas
estaban en proceso (imagen 5).

Hay una diferencia importante con la

luz homogénea de Pajaritos, con su
“penumbra luminosa”. Respondiendo a la
vida de los monjes, la luz esta en relacién
con la variacién de las horas litirgicas, con
el paso de las estaciones. En las iglesias

parroquiales del sur la luz es diferente, en
Arauco, Lebu, Curanilahue, Florida, o en la
iglesia de La Candelaria, se construye una
corona de luz que separa el cielo de los
muros.

Nos encontramos con los monjes, como en
las iglesias parroquiales nos encontramos
con los fieles. Queriamos poner la luz como
un horizonte, siempre en lo elemental
(imagen 6).

Después del terremoto estudiamos la
liturgia. Ese momento es anterior al Concilio.
En Santa Clara, la sacristia y el baptisterio
estaban al comienzo. Pensdabamos en lo
procesional, la luz y lo procesional. Nuestro
esfuerzo consistid en acoger varios puntos,
sin la fuerza de un punto que recogia y
comandaba todo.

éSe podria decir que estos proyectos
nacen desde una concepcién de la luz
como principio arquitecténico?

Si. La arquitectura, como se hace con los
llenos vy los vacios, al jugar con ellos la luz
va a quedar comprometida, pero es una luz
resultante. Lo que nosotros queriamos era
hacer un desarrollo desde la luz.

Las iglesias del sur son en base a
estructuras metalicas prefabricadas, habia
que adecuarlas, pero como pensamiento

la luz ya no estd en el sentido planteado



anteriormente, sino que asume un

rol equivalente a otras propiedades
arquitectdnicas. En cierto modo, a la
arquitectura le ha pasado eso en la
actualidad. Mies podia hacer un solo gran
recinto para una universidad y cerrarlo solo
con planos. El asunto de la luz es bastante
significativo en cuanto a la evolucion de la
arquitectura actual, toma la manera

de pensar.

La luz, en ciertos momentos, como en la luz
rasante de los ocasos, se va consumiendo
rapidamente, va ‘no siendo’. Es parecido a
la capilla de Los Pajaritos, ilumina las cosas
de tal manera que casi todos reciben una
Ultima luz de igual forma. Los arboles, las
casas, el interior y el exterior son similares;
no se sabe si estamos dentro de un gran
interior o de un gran exterior. Asi observada
la luz, hay una razdn para pensar que ella
fuera la que asumiera y no el sonido o el
tacto, u otra cosa. Estas reflexiones, que en
apariencia son tan simples, uno se demora
afos en que aparezcan.
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Imagen 4. /glesia monasterio de Las Condes, M. Correa y G. Guarda,

Imagen 5. Estudios de iluminacion Iglesia monasterio de Las Condes, Instituto de Arquitectura, 1960 (fuente: Archivo Histdrico José Vial,
EAD PUCV, Vina del Mar).

Imagen 6. /glesia de Arauco, Instituto de Arquitectura, 1962-63 (fuente: Archivo Histdrico José Vial, EAD PUCV, Vifa del Mar, 1972).
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Imagen 7. De izquierda a derecha. plantas de las iglesias de Curanilahue, Florida, Arauco y Lebu, construidas por la Escuela de Arquitectura de la PUCV tras el terremoto de 1960 (fuente: Morgado 1996).

LUZ Y SiMBOLO

Me interesa la capacidad evocadora

de la arquitectura, no como una

alegoria, sino como un hecho sensorial.
Tradicionalmente, la mediacién con lo
sagrado se realiza mediante el rito y el
simbolo. En los “estudios littrgicos” que
desarrollaron en el Instituto encontré un
texto suyo: “La construccion de una iglesia
esta llena de simbolismo que debe quedar
expuesto (...). Hay que pensar en lo que es
un simbolo (...), cémo se manifiestan en el
mundo actual”.

El simbolismo no lo podiamos... no es la

luz contra las tinieblas, como la teologia

de San Juan. A nosotros nos intereso la
meticulosidad de las disposiciones para
que fuera liturgico. Fue precisamente

por los estudios de la liturgia... Nos
encontramos con una cosa muy importante:
la disposicion de los fieles alrededor del
altar. Alrededor que significaba un modo
visual influenciando por el teatro, por el
cinematografo, para que todos estén en la
misma proximidad visual. Eso en esta época
no se ha logrado, un ‘alrededor liturgico’
(imagen 7).

En las iglesias nunca se alcanza el asunto, en
realidad son unos fracasos, por decirlo de
alguna manera. Hay otras obras, las civiles,
laicas, en ellas si. En ese sentido es muy
curioso, ¢cudl es una iglesia que en si no

ha sido un fracaso? La de los Benedictinos.
¢Por qué no ha sido un fracaso? Porque
quien la hizo, un monje benedictino, tiene
entregadas todas las cosas. Martin Correa
se recibid y entrd en el convento. No tenia
ninguna practica, ninguna experiencia. Yo
tomo nada mas la realizacion constructiva,
¢codmo se le ocurre los estucos que hizo, el
tamano...? Los seres en el mundo no viven
en esa entrega, tienen mas cosas. Tiene una
dedicacion interior que casi obra un milagro,
es una cosa espiritual. Probablemente estas
cosas no se pueden decir, pero es algo en lo
que hay que reparar (imagen 8).

Veia una publicacion reciente de iglesias,
con bastantes recursos. Estdan muy bien,
pero no alcanzan un grado de ‘canto
religioso’. Quedan como una buena
composicion arquitectonica, pero no ‘lo
otro’. Hay una situacion de carencia creativa,

esto estd planteado en la capilla de Pajaritos.

En el tema de la luz, esta el recoger esta
situacion. No es un asunto como todas las
demas obras, por eso lo que tu tomas lo
encuentro un tema significativo.

Estas obras, desde su abstraccién, parecen
eludir la representacion, las cosas ‘son lo
que son’, un plano es un plano, la luz es la
luz, interesa la experiencia sensorial del

espacio. Pienso que algo de esto puede
estar en una arquitectura no religiosa. De
alguna manera esta interioridad es parte
de la necesidad de habitar. A veces se
pierde con una excesiva transparencia,
todo volcado hacia el exterior, en lugar de
constituir una intimidad.

TU reparas en que todas las obras pueden
tener eso, una experiencia en arquitectura
que acoja ‘lo absoluto’. Sin embargo, en los
edificios laicos se comprende que el hombre
tiene que acomodarse a ‘lo relativo’; no esta
urgido por una presencia de ‘lo absoluto’.
Pero tu dices hay que llevar esta dimension
de ‘lo absoluto’, y eso proviene de una forma
que acoja ‘lo absoluto’, o ‘lo definitivo’, o

‘lo perfecto’, o de la imposibilidad de eso.
Como te decia antes, unos ‘no’ que dan
origen a un ‘si’, pero hay que tener presente
esa experiencia no por si misma, aparece a
aquel que tiene la experiencia de recoger ‘lo
absoluto’.

Encontré un texto de Juan Borchers:

“Veo en Alberto Cruz la base estética

del impresionismo: negacién del objeto,
de la materia como realidad y su fuente,
la luz, se halla fuera de la percepcién de
los sentidos, tendiendo conscientemente
o no a las proximidades del plano
metafisico (...) Los contornos de los
objetos se disuelven, las formas ensayan
traducir el simbolismo, la Iégicay la
estructuracién hacen crisis (...); lo vago, lo
indeterminado, lo inmaterial entendidos



como hechos voluntarios y positivos (...),
aceptan la destruccion del formalismo
externo buscando una forma interna

(...), investigan la substancia poética y la
poesia destruye la forma facil”’ (Borchers
1968).

Borchers tiene una formacion filosoéfica, yo
no la tengo; no puedo pronunciarme sobre
lo metafisico o no metafisico. Volviendo a
lo anterior, el punto de partida de Pajaritos
es una misa recordatoria. Para armar el
momento de la misa se cambid la luz. Se
parte de un hecho sensible. Habia una
voluntad de acoger un momento absoluto,
hecho libremente e instintivamente por
cualquier persona. Se parte de eso. Todas
las cosas que hacemos nosotros parten de
la experiencia sensible del asunto, parten de
hechos, desde lo cual hay una manera de
hacer arquitectura y arte.
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LOGICAS PROYECTUALES

Es poéticamente como habita el hombre
esta tierra.
Holderlin

Estos casos evidencian una concepcion
del proyecto que destaca no sdlo por su
metodologia, fundada en la comprension
fenomenoldgica de la vida cotidiana
-poniendo en valor la experiencia desde

la observacion de hechos sensibles-, sino
especialmente por su premisa de partida,
al pensar la arquitectura centrandose en
una de sus propiedades mas sutiles, la

luz, permitiendo una conciliacién entre

la estética simbdlica, la formalista y la
fenomenoldgica®.

Junto a la reflexion estética sobre la
presencia y la ausencia de la forma,
distanciandose de una abstraccion -que
por generalista se torne imprecisa y

vaga-, se propone una comprension de

la luz desde la especificidad de los actos
litUrgicos, recogiendo sus requerimientos
mas genuinos: desde la penumbra intimista
de un pequeno oratorio que rememora la
ausencia de un familiar en el Fundo de Los
Pajaritos; a partir de los aspectos litirgicos
propios de una iglesia parroquial, iluminando
el rito celebrado en torno al altar desde los
limites de un espacio que se torna luz -bajo
la advocacion de Santa Clara-, o dibujando
la linea del horizonte de la reunion de la
asamblea en las ‘iglesias del sur’; para
culminar encarnando el sentido religioso
de la temporalidad de la ascética monacal
benedictina en el cerro Los Piques de

Las Condes®. A®®

Imagen 8. /glesia monasterio de Las Condes, M. Correa y G.
Guarda, 1960-65 (fuente: EIl autor 2011).
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Tal como plantea Susana Langer -discipula de Ernst Cassirer-, el significado estaria implicito en “la irradiacion de la forma”, en lo que Dufrenne ha llamado “la apoteosis de lo sensible”
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