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En los tltimos afios ha habido una gran proliferacién de publicaciones que abordan la experiencia
de la maternidad. Se trata de un asunto que estaba relativamente ausente en el cémic, pero que en
época muy reciente se ha convertido casi en un subgénero, apoyado por el auge del cémic de autoria
femenina y la llamada “novela gréfica”, mds en particular el cdmic autobiografico. Este articulo ofrece
un recorrido por el tratamiento que el cémic de autorfa femenina ha hecho de la maternidad en el
dmbito hispdnico, centrdndose especialmente en tres obras recientes: La volitil. Mamma mia! (2015),
de Agustina Guerrero (Argentina, 1982); ;Materniyd? (2021), de Marta Piedra (Madrid, 1982); y
Madyseh? (2021), de Lyona (Barcelona, 1979). En este andlisis se prestard especial atencién a los
recursos que el cémic dispone como medio para subvertir la visién tradicional de la maternidad.
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During the last years there has been an outburst of publications that deal with the experience of
maternity. It is a topic that was often absent in comics, but in recent times it has almost become
a subgenre supported by the rise of comics of female authorship and the so-called “graphic novel”,
more in particular autobiographic comics. This article offers an introduction to how comics of female
authorship have reflected maternity in the Hispanic world, focusing on three recent works: Agustina
Guerrero’s (Argentina, 1982) La voldtil. Mammamia!(2015); Marta Piedra’s (Madrid, 1982) ;Materniyd?
(2021); and Lyonas (Barcelona, 1979) Madyrseh? (2021). This analysis will pay special attention
to the graphic resources of comics as a medium to undermine the traditional vision of maternity.

Key words: maternity, comics, graphic novel.

! Esta investigacién se ha desarrollado gracias al contrato postdoctoral Juan de la Cierva (Agencia Estatal de
Investigacién, Ministerio de Ciencia e Innovacién de Espafia).
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1. AUTORAS DE COMIC Y MATERNIDAD EN EL COMIC CONTEMPORANEO

Aunque cada vez es mds evidente que las mujeres siempre han sido una parte
indispensable (pero a menudo invisibilizada) de la creacién, recepcién e industria del cémic
(Barrero etal. 2021; Ndalianis 2020; Greenan, Waite y Sabin 2018), lo cierto es que durante
la segunda mitad del siglo XX el medio, en el imaginario colectivo, ha sido predominante y
excluyentemente masculino. Como apunta Marika Vila,

desde sus origenes, el relato histérico del cémic ha conformado este medio
de expresién como un territorio para chicos porque, en dicho relato, han
predominado ostensiblemente las voces de lectores, autores, editores, criticos,
jurados e instituciones masculinas. En este didlogo patriarcal es donde el género
se ha retroalimentado consolidando sus cdnones en la exclusién de las voces otrus.
Incluso en la contestacién al sistema, la transgresién se expresé desde la mirada
masculina a través de los territorios simboélicos del cuerpo erético inscrito en lo

femenino (Vila s/p.).

Esto fue especialmente relevante en algunos géneros, como el superheroico, que
acabaron identificando al cémic como medio en el imaginario pablico. Sin embargo, en el
presente siglo hemos asistido a una verdadera eclosién de creadoras de cémic en el dmbito
internacional gracias a obras muy significativas de autoras que se estén consolidando como
parte del nuevo canon de la novela grafica®. Este término sigue siendo muy discutido por
representar, para muchos, una etiqueta de marketing y de legitimacién cultural (Barrero),
pero es cierto que se ha asociado a la diversificacién tanto del tipo de publico lector (edad,
género, entorno) como de géneros narrativos. Aunque el comic, en este nuevo disfraz de
“novela gréfica”, podria en teorfa abarcar cualquier género al estar supeditado por completo
a la intencién autorial, en la prictica buena parte de las novelas graficas han optado por
la no ficcién y, sobre todo, por la autobiografia. Asi, existe una “new aesthetics emerging
around self-representation: contemporary authors, now more than ever, offer powerful
nonfiction narratives in comics form” (Chute 2). En este dmbito de la autorrepresentacién,
como comprobaremos mds adelante en algunos ejemplos, las autoras han encontrado un
terreno fértil para expresar una subjetividad ignorada durante mucho tiempo. Gabriela de
Sousa Borges, refiriéndose a la revista Clizoris®, afirmaba que existe la necesidad de habilitar
un espacio politico “para salir a dar la pelea por un espacio simbdlico que tenemos derecho

? Estoy pensando en obras como Persépolis (2000-2003), de Marjanne Satrapi; Fun Home, de Alison Bechdel
(20006); o My Favorite Thing Is Monsters (2017), de Emil Ferris.

3 Cliroris fue una revista argentina de cémic feminista que operé de 2010 a 2012 y cuyos cuatro niimeros
se encuentran disponibles todos en linea: revistaclitoris.blogspot.com.ar/2015/04/clitoris-los-cuatro-
numeros-disponibles.html. Tras 2012, ha seguido funcionando como colectivo (https://www.facebook.com/
RCHistorietas/) y ha publicado antologias como Clitoris. Sextualidades en vinetas (2014) y Clitoris. Relatos
grdficos para femininjas (2017).
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a ocupar. Nuestro derecho a representar, a nominar, a valorar y dar sentido a nuestra
experiencia vital” (Sousa Borges en Bikandi-Mejias s/p).

El auge del comic de autorfa femenina se enmarca dentro de la creciente atencién
editorial al feminismo y a la literatura escrita por mujeres. Entre las cuestiones puestas sobre
la mesa por el feminismo, tradicionalmente la maternidad ha sido un asunto problemitico,
pues a menudo se ha considerado un obstdculo para la liberacién de la mujer y “el binomio
‘mujer-madre’ impuesto por el patriarcado ha hecho que una parte muy significativa del
feminismo rechazara la maternidad, la negara, la obviara, la menospreciara” (Vivas 98). Sin
embargo, recuperando la distincién temprana que plante6 Adrienne Rich en 1976 entre la
maternidad como “experiencia’ y como “institucién”, la cuestién ha cobrado un renovado
protagonismo y se estd empezando a repensar y deconstruir desde una éptica feminista que
intenta recuperar y conceptualizar una experiencia “secuestrada” por el patriarcado (del
Olmo 2013; Llopis 2015; Donath 2016; Vivas 2019).

La maternidad no ha sido un tema demasiado frecuente en los cémics hasta hace
poco tiempo. Y ni siquiera hablamos aqui de las primeras fases de la maternidad (gestacién,
parto, etc.); en general, las madres no han estado muy presentes en las vifietas: “silenciadas
y caricaturizadas, criticadas y ridiculizadas, idealizadas e idiotizadas, las madres del cémic
[...] ocupan entre resignadas y frustradas el espacio doméstico, sin llegar a alcanzar un
lugar protagénico desde donde articular su propia historia” (Bettaglio 70). Pero el cémic
ha comenzado recientemente a explorar con entusiasmo numerosos asuntos en torno a la
maternidad®. Abundan los diarios gréficos que, desde el humor, se enfrentan a la gestacién,
el parto y la crianza, como es el caso de Doodle Diary of a New Mom: An Illustrated Journey
Through One Mommys First Year (2015), de Lucy Scott; Chroniques d’une Mére Indigne
(2010), de Sophie de Villenoisy y Anne-Olivia Messana; Que du bonheur (ou presque...).
Mon quotidien de maman débutante! (2017), de Céline Charles o Le petit grumeau illustré.
Chroniques d’une apprentie maman (2018), de Nathalie Jomard®. Este tipo de publicaciones,
como los mismos titulos indican, estdn muy relacionadas con el auge de los manuales
que proporcionan informacién a madres primerizas y tratan de conectar con sus lectores
a través de la crénica costumbrista y un tono confesional. No obstante, también han
aparecido comics que relatan la experiencia de la maternidad, pero centrdndose en aspectos
invisibilizados 0 menos normativos, como la adopcién (Palimpsesto [2019]), de Lisa Wool-
Rim Sjoblom), las maternidades gueer (Pregnant Butch. Nine Long Months Spent in Drag
[2005], de A. K. Summers), los problemas de fertilidad y distintos asuntos médicos de la
gestacion y el parto (Kid Gloves: Nine Months of Careful Chaos [2019], de Lucy Knisley),
la violencia obstétrica y diversidad de experiencias del alumbramiento (Accouche! [2020],

* Frente a la creciente presencia de la maternidad en el comic, existen todavia muchas menos obras que aborden
la paternidad. Algunas excepciones incluyen obras como Le guide du manvais pére (2013), de Guy Delisle, o Alea
Gesta Est. Grossesse Paternelle, de Lapssus’ (2016).

> La pdgina web Bdtéque recoge un total de 86 volimenes sobre paternidad y maternidad: https://www.
bdtheque.com/recherche/series/theme=315-maternite-paternite
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de Justine Saint-L6 y Fleur Godart) o la depresién posparto (Dear Scarlet: The Story of
My Postpartum [2019], de Teresa Wong, y La remplacante [2021], de Sophie Adriansen y
Mathou).

En el 4mbito hispdnico, que es el que nos ocupa en este articulo®, existe un similar
desarrollo de cémics que tratan la maternidad. Antes de repasar alguno de ellos en las
siguientes secciones, cabe senalar que, al igual que ocurria en el panorama de cémics
francéfonos y angléfonos anteriores, la publicacién de comics hispdnicos sobre este tema es
muy reciente y en la mayoria de los casos se trata de obras aparecidas en los tltimos cinco
anos. No es ficil encontrar antes del siglo XXI cémics que se acerquen a la vivencia de la
maternidad. Una de las precursoras, en este sentido, fue Nuria Pompeia, autora feminista
espafiola, cuya innovadora obra se estd recuperando y reivindicando’, y que en una fecha tan
temprana como 1967 publicé Maternasis. El cémic, que acaba de ser republicado en 2022,
constituye la crénica de un embarazo que se aleja de la idealizacién de la experiencia para
transmitir, sin palabras y a través de un dibujo minimalista, que en ocasiones se combina con
el collage, la angustia y los miedos de las mujeres, asi como las transformaciones traumdticas
de sus cuerpos. La autora, ademds, abordd el tema en otras obras, como en Metamorfosis
(1968), las tiras publicadas originalmente en la revista 77iunfo y en las que encontramos una
pdgina en la que una madre que teje y sus hijos acaban transformados, simbdlicamente, en
ardcnidos y moscas atrapadas en gigantescas telas de arafa (Pompeia 9).

Algunas décadas més tarde, en 1994, se empezaba a publicar la mucho més conocida
Mujeres alteradas, de la argentina Maitena Burundarena (mds conocida simplemente como
Maitena). Esta serie, compilada en un tnico volumen (2005) que se ha convertido en un
auténtico longseller, trataba desde el humor grafico las vivencias cotidianas de las mujeres,
entre las cuales aparecia con cierta frecuencia la maternidad. Las protagonistas de la serie
viven la experiencia, como todos los problemas del dia a dia a los que se enfrentan, con la
ansiedad que surge de la imposibilidad de cumplir el mandato de una maternidad idealizada.
Pese a que en su momento si resulté novedoso leer en la prensa generalista paginas de comic
realizadas desde subjetividades femeninas y con cierta critica social al patriarcado, es cierto
que Mujeres alteradas caia con frecuencia en estereotipos, para el efecto humoristico, en
particular en cuanto al esencialismo binario que coloca a hombres y mujeres en campos
separados, opuestos e irreconciliables. Ademds, solfan recoger exclusivamente historias de
madres blancas de clase acomodada, excluyendo la perspectiva del feminismo interseccional
y de la critica del sistema en profundidad; como senala Bettaglio, “en vez de cuestionar las
estructuras patriarcales, al haber interiorizado los mandatos de la feminidad hegemonica,
los personajes de Maitena, como muchas mujeres de carne y hueso, se culpabilizan a si
mismas” (84).

¢ Una interesante via de investigacion futura, que se escapa de los limites de este articulo, consistirfa en realizar
un estudio comparativo del tratamiento de la maternidad en cémics de distintos formatos, paises y tradiciones
historietisticas.

7 Véase al respecto el estudio de Jarefio y Sanz-Gavillon.
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Ya en el siglo XXI, y mds en particular en la tltima década, se ha incrementado
notablemente la cantidad de cémics que tratan la maternidad en el dmbito hispdnico. Buena
parte lo hace, como los ejemplos francéfonos y angléfonos ya mencionados, desde los diarios
gréficos, especialmente cuando abordan el embarazo. Algunas obras de este tipo incluyen:
La voldtil. Mamma mia! (2015), de Agustina Guerrero (Argentina, 1982); Mammasutra.
1001 posturas para mujeres en apuros (2016), de Cristina Torrén (Espana, 1979); Estoy
embarazada, ;y ahora qué? | Ya ha nacido, ;y ahora qué? (2017), de Andrea Zayas (Espafia,
1983); o El meteorito. De cuando fui madre y todo volé en mil pedazos (2020), de Amaia
Arrazola (Espana, 1984). Otros trabajos se han aproximado al tema desde épticas diversas®.
Por ejemplo, ;Materniyd? (2021), de Marta Piedra (Espana, 1982), y Madr;eh? (2021), de
Lyona (Espafa, 1979), abordan la maternidad tardia y las dificultades tanto de tomar la
decisién como de quedarse embarazada. Algunos cémics intentan desterrar los nuevos y
viejos mitos de la madre perfecta y abnegada, presentando, con un tono humoristico y
provocador, experiencias de mujeres que no renuncian a sus deseos por ser madres. Es el
caso de obras como La mala leche (2020), de Henar Alvarez (Espana, 1984) y Ana Miishell
(Espana, 1989), o Hardcore Maternity (2017), de Marga Castano y Esther de la Rosa. Por
ultimo, otras obras se han acercado a realidades menos visibles de la maternidad, como el
aborto (Zodas nosotras [2020] y La palabra que empieza por A [2022], ambas de Elizabeth
Casillas [Espana, 1986] e Higinia Garay [Espana, 1978]), la adopcién (La mdquina de Efrén
[2012], de Cristina Durdn [Espafa, 1970] y Miguel Angel Giner Bou [Espana, 1969]) y las
enfermedades graves de los neonatos (Una posibilidad entre mil [2009], también de Cristina
Durin y Miguel Angel Giner Bou). Por tltimo, es interesante que la paternidad también
empieza a ser tratada en los cémics hispdnicos en obras como Y de repente papd (2013), de
Oscar Sarramia (Espana, 1972); Oh my dad!: Porque ellos también cuentan (2016), de Papd
2.0’ (seudénimo de Diego Limonchy [Venezuela, 1988] y Gabriela Francisco [Venezuela,
1988)); y Pijama portitil galletas (2021), de Alberto Madrigal (Espana, 1983); o La furgo
(2018), de Martin Tognola (Argentina, 1972) y Ramén Pardina (Espafa, 1977).

En las pdginas que siguen, exploraremos la representacién de la maternidad en el
cémic hispdnico contempordneo, haciendo hincapié en obras que tratan el tema desde una
mirada feminista critica con el imaginario patriarcal. En el andlisis se abordardn ejemplos de
algunas de las obras antes mencionadas, pero prestaremos especial atencién a tres de ellas:
La voldtil. Mamma mia!, ;Materniyd? y Madyseb?. El primer caso es bastante representativo
del subgénero de los diarios graficos mencionado ya anteriormente, ademds de formar parte
de la serie del personaje de La Volatil, mientras que los otros dos constituyen dos ejemplos
muy recientes de cémics que exploran distintos aspectos de la maternidad: las dificultades
para quedarse embarazada por la endometriosis (la autobiografica Madr;eh?) y la compleja
decisién de elegir cudndo ser madre en una generacién en la que maternidad se retrasa cada
vez més anos (;Materniyd?).

8 Falta en el c6mic contempordneo todavia, sin embargo, una mayor representacién de la maternidad en relacién
con los colectivos invisibilizados, particularmente en mujeres racializadas o parte del colectivo LGBTT+.
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2. DESMITIFICANDO Y DESIDEALIZANDO EL EMBARAZO Y LA MATERNIDAD. EL EMPODERAMIENTO
A TRAVES DE LA INFORMACION

Apuntaba muy certeramente Carolina Ledn en el nuevo prélogo a Nacemos de
mujer. La maternidad como experiencia e institucion, de Adrienne Rich, que “la maternidad
se nos vende como un asunto privado, pero es realmente un tema muy, muy publico. [...]
Estamos, en general, bastante huérfanas de relato veraz, que incluya luces y sombras, célera
y ternura’ (Le6n en Rich 23). Efectivamente, en la nueva era de la informacién sorprende
precisamente el silencio y la desinformacién que rodean asuntos fundamentales para las
mujeres —y la humanidad— como el sexo, el embarazo y el parto. Una buena parte de los
comics sobre la maternidad aborda explicitamente este problema, como La voldtil. Mamma
mia!, cuyas primeras pdginas anuncian que “estar embarazada es encontrarte con un nuevo
cuerpo, nuevas dudas y muchos pero que muchos miedos, alegria, antojos, ligrimas, vémitos,
suefios, estrias, ecografias, panza” (Guerrero s/p). La propia autora ha apuntado que buscaba
ser lo mds fiel a su experiencia: “hay muchos libros de embarazadas que suavizan las cosas
y yo queria un libro crudo, que contara de la forma mds natural posible lo que me pasaba.
Por eso me he dibujado desde las nduseas a los vémitos, porque asi era como me sentia, y
no queria transmitir cosas falsas” (Jiménez s/p). El cémic de Agustina Guerrero plantea una
critica a la idealizacién del embarazo, apreciable ya en el comienzo de la novela a través de

una parddica doble pagina (Figura 1).

EN LAS MIENTRAS TANTO

REVISTAS: Tu:

Figura 1. Agustina Guerrero, La voldtil. Mamma mia, 2015, s/p.
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En la primera, aparece la experiencia tal y como suele describirse en algunas revistas
de mujeres, con frases como “escucha el silencio” o “goza de un descanso”. Pero estos consejos
se oponen frontalmente a la realidad que observamos en la pagina siguiente, que nos muestra
a la protagonista vomitando y con problemas intestinales (y con la revista simbélicamente
abandonadaen el suelo junto ala taza del véter). Se emplea asi, uno de los recursos fundamentales
del lenguaje del cémic, en el que las imdgenes no se sustituyen unas a otras, como en el cine,
sino que “permanecen alli, disponibles, demostrables, comparables, expuestas a multiples
recorridos de ida y vuelta” (Groensteen 50). La voldtil. Mamma mia! también contiene una
seccidn que se va repitiendo a lo largo de la obra titulada “Mitos y creencias sobre el embarazo”,
en la cual la autora trata de desmontar, con humor, algunas de las creencias populares
(antojos, relaciones sexuales durante el embarazo, etc.) que todavia abundan en la sociedad.

En j;Materniyd?, la protagonista, Greta, estd considerando ser madre y hace un viaje a
la playa con sus tres amigas (“las maris”) para que la ayuden en esta decisién. Alba, que tiene
claro que no serd madre, al ver tantos ninos compara los embarazos a una “epidemia”. Greta
menciona que la maternidad “debe ser toda una experiencia’, a lo que Alba responde: “una
experiencia megarromantizada y ultrairresponsable teniendo en cuenta la superpoblacién
que hay en el mundo...” (Piedra 127). La autora apunta asi a una creciente renuncia a
la maternidad por cuestiones ecolégicas y medioambientales, que ha llevado incluso a la
creacién de movimientos como Birth Strike’, colectivo que defiende la opcién de rechazar
la procreacién hasta que se resuelva la crisis medioambiental actual. En otro momento,
ante la sorpresa de Greta de que haya madres arrepentidas, Alba le espeta: “Claro que hay
madres que se arrepienten. Precisamente las madres que lo han sido bajo presién” (Piedra
129). En esta linea, otra de las amigas de Greta, Mery, tiene dos hijos y, aunque intenta
aparentar que todo estd bien, tras consumir alcohol acaba revelando a la protagonista que
en ocasiones se arrepiente de su decisién y que tiene muchas dificultades para aceptar la
pérdida de su antigua identidad antes de ser madre. Estos personajes verbalizan, de esta
manera, uno de los mayores tabus sobre la maternidad: las madres arrepentidas que no han
encontrado la plenitud que les prometia la llegada de sus hijos, y que se sienten atrapadas,
como senala Orna Donath, “entre el deseo de no ser madre de nadie y el hecho de que
son madres de sus hijos” (11). Por otro lado, el personaje de Alba también entronca con
una seccion del feminismo antimaternalista que advierte contra la nueva idealizacién de la
maternidad (especialmente la intensiva), ejemplificada en los dltimos anos en el ensayo, de
polémico titulo, Contra los hijos (2014), de Lina Meruane, que senala que “no tener ganas
de procrear o no imaginarse en el rol de madre tendria que ser tan comprensible como no
haber sofado nunca con ser atleta olimpica. [...] ;Desde cudndo poseer un talento o tener
una aptitud obliga a desarrollarla?” (86). En este sentido, se empieza a escuchar a aquellas
voces de mujeres que no pueden o no quieren tener hijos/as —un colectivo amplio pero a
menudo invisibilizado y acosado por su decisién—, como se puede observar en obras como
No madres. Mujeres sin hijos contra los tépicos (2017), de Marfa Ferndndez-Miranda.

? Para mayor informacién véase: https://birthstrikemovement.org/
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La tercera amiga, Vicky, siguiendo el arquetipo de la amiga mds frivola, al final del
cémic pronuncia el siguiente discurso:

creo que la maternidad no es algo que puedas racionalizar como una cena con
Isabel Preysler en tu casa. La maternidad llega y te cambia la vida. Te mueve el piso
y te pone todo patas arriba, o sea si a eso le sumas la tendencia al caos del universo,
pues o sea, todo se convierte en una maravillosa entropia llena de vida, moquitos,
babitas, llantos y caquitas de bebé (Piedra 155).

El discurso de Vicky, a pesar de su clara intencién humoristica, conecta con la
corporalidad fisica que gran parte de estos comics enfatiza (exploraremos esta cuestién en la
siguiente seccidn) e invita a aceptar esa nueva realidad dificil de racionalizar. Amaia Arrazola
apunta en la misma linea en su obra titulada, muy significativamente, E/ meteorito. De
cuando fui madre y todo volé en mil pedazos, un trabajo a caballo entre el comic y el libro
ilustrado en el que la llegada del bebé se simboliza mediante la caida de un meteorito, y que
entronca con otras perspectivas feministas de la maternidad que critican el individualismo
de la sociedad, la falta de compromiso afectivo y la crisis de cuidados que vivimos en la
actualidad. Carolina del Olmo lo explica muy bien:

Los bebés encajan mal en las diferentes versiones de desarrollo personal,
autorrealizacién y autonomia mds celebradas en nuestra cultura [...] ;Llevar una
vida plena consiste necesaria o exclusivamente en disponer del mayor niimero
posible de opciones de forma permanente? ;Es la experiencia de relativa sumisién
a las imperiosas necesidades de un bebé una vivencia enteramente negativa? (27).

Los nuevos cémics sobre maternidad no solo tratan de desmitificar la experiencia y
afrontar tabus, sino que también, dada la desinformacién y romantizacién de la maternidad,
frecuentemente pretenden servir de informacién fiable. Ya hemos visto cémo Marte Piedra
presenta a la protagonista, Greta, como una mujer inocente en un viaje en el que se expone
a distintas perspectivas sobre lo que supone ser madre. Su conciencia también se encuentra
dividida y da lugar a una humoristica personificacién de Gina (su ttero), que le urge a
tener un hijo ya, y Ce (el cerebro), que se muestra racionalmente cauto ante esa “llamada
natural”. Y como trasfondo se encuentra, por supuesto, la presién de la sociedad que
empieza a mirar con lupa a esas mujeres en la treintena que “todavia no tienen hijos”. De
hecho, uno de los mensajes subyacentes en las pdginas de ;Materniyd? es la necesidad de
valorar con detenimiento y deconstruir el deseo de ser madres, lo cual puede apreciarse en
la naturaleza interrogativa del propio titulo de la obra que cuestiona la urgencia y necesidad
de la maternidad. El cémic de Piedra se aleja de la a veces manida estructura narrativa
que hace esperar un embarazo hacia las Gltimas pdginas de este tipo de obras, pues el final
queda abierto (no sé sabe si la protagonista serd o no madre). Esa falta de certezas y huida
del determinismo biolégico-social ya se aprecia, ademds de en el titulo, en otras partes del
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aparato paratextual: el comic estd dedicado “a todas las personas que de una u otra forma
han sentido la presion social de hacer algo que no querian” (Piedra 7)

En Madrseh?, en cambio, el titulo interrogativo hace mds bien referencia a las
dificultades de la protagonista para tener un hijo con mds de cuarenta afios. Lyona realiza
un esfuerzo para que su experiencia pueda servir de informacién para futuras madres. Su
alter ego sufre de endometriosis'®, trastorno que provoca que el endometrio (tejido del
interior del ttero) crezca fuera, lo que causa, entre otros problemas, dolor menstrual y
problemas de fertilidad. Cuando la protagonista decide intentar tener un hijo, se queja
de que nadie le haya hablado antes de asuntos claves como la reserva ovirica o el ciclo
menstrual; se da cuenta de que todo lo que sabe sobre salud reproductiva se limita al uso
de los anticonceptivos (Figura 2). El lenguaje del cédmic, por su disposicién visual, permite
la inclusién fluida de distinta informacién esquemdtica (Arredondo); asi, en Madrseh? los
lectores se encuentran un diagrama verdadero del ciclo menstrual.

pieNSo €V TOPAS LAS
eASTILLAS DEL DiA DESPUES
Aue He TOMAOp A Lo

LARGO DE Mi VIDA. S
GE NOS HA
RoTD €L
P RESERVATIVO. pero 51 LoS
%mrwﬁmwf
NO SE RIMPEN.

5) HUBIGSE LONOLIDD MEd mi
CICLo MENSTRUAL, QUIZA ME
P0RS HABER AHoRRADD AWUNA .
feno NUNCA HABTA (auTRoLAD?
CuAvDo ERAN MIS DIAS FERTILES.
CTE DIAGRAMA SE BASA
EN UN CICLY QEGULAR DE
1K DiAf; SE TIEVE

QWE ADAPTAR
PAna LROA CATO.

LY Baew
0«,4.\—'/‘”"" %k IUAU!

Figura 2. Lyona, Madr;eh?, 2021, s/p.

1 Lyona es también ilustradora de la publicacién médica divulgativa Endometriosis: la guia para entender qué es
y cémo cuidarte (2021), del doctor Francisco Carmona.
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Se trata de uno de los cémics sobre maternidad que se puede conectar mejor con
la llamada Medicina gréfica, término acufiado por Williams (2007) y definido por Maria
Blanca Mayor Serrano como:

un campo de estudio interdisciplinar que explora la interseccién entre el medio del
cémic —en sus diversos formatos y soportes de publicacién—y la representacién de la
vivencia de carencia de salud, la prictica asistencial y la divulgacién e informacién
médicas, asi como su uso y eficacia en la educacién de profesionales de la salud y en
la divulgacién y educacién en salud (Mayor Serrano s/p).

En el caso de Madr;eh?, el lector, si no estd familiarizado con el tema, se sorprenderd
de conocer el tortuoso camino que suponen los tratamientos de fertilidad y reproduccién
asistida, otro de los temas silenciados de la maternidad''. El diagnéstico y algunas de las
interacciones con el personal médico hacen que el personaje aparezca representado muy
pequeno y en un gran agujero negro. La doctora culpa a la protagonista por haber esperado
demasiado tiempo: “Ya sabias que a partir de los 37 la reserva ovirica cae en picado”, a lo
que responde “No, no lo sabia. Nadie me habia explicado que era tan drastico” (Lyona s/p).
En una splash page de la obra (Figura 3), Lyona visibiliza esa culpa que siente la protagonista
(“4Y por qué no me puse antes?”) a través de la representaciéon de un mondlogo interior en
letras brillantes y temblorosas que rodean amenazantemente a la protagonista y explican
algunas de las razones que empujan a muchas mujeres a una maternidad tardia.

Como recuerda Esther Vivas, “vivimos en un entorno que nos dificulta ser madres,
que nos obliga a posponer la maternidad, con un mercado de trabajo precario, sin casi
ayudas a la crianza, con precios abusivos en la vivienda [...]. Aunque el discurso es otro: ‘La
culpa es tuya, mujer, por haber esperado demasiado™ (20). Lyona, en sus pdginas, critica
tanto esta culpa internalizada de las mujeres como la violencia médica y la falta de empatia
de parte del colectivo médico hacia las mujeres, a quienes en ocasiones trata de manera
condescendiente.

" El cémic se une asi a otros productos culturales visuales como la tercera temporada de la serie Master of
None (2021), en la que Aziz Ansari abandoné la comedia ligera de neoyorquinos hedonistas para ofrecer un
conmovedor testimonio de una pareja lesbiana afroamericana y los intentos de una de ellas para tener un hijo
con tratamientos de fertilidad.
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Figura 3. Lyona, Madr;eh?, 2021, s/p.

3. CONEXION AUTOBIOGRAFICA Y REPRESENTACION DEL CUERPO

Como ya apuntdbamos antes, uno de los aspectos mds destacados del cémic
del siglo XXI es la consolidacién de la no ficcién en el medio y, mds en concreto, de la
autobiografia. Aunque se suele asociar este fendmeno con la llegada de la novela grafica, lo
cierto es que la autobiografia apareci6 con fuerza en el comic underground o comix. Se suele
citar Binky Brown Meets the Holy Virgin Mary (1972), de Justin Green, como la primera
autobiografia en cémic en lengua inglesa y la obra que influy6 a autores y autoras claves del
coémic underground, como Robert Crumb, Alice Kominsky y Art Spiegelman. Influida por
Green, Kominsky publicé en 1972 su historia “Goldie: A Neurotic Woman” en el primer
ntmero de la revista Wimmen’s Comix. Esta revista, junto a otras como 7its & Clits y It Aint
Me, Babe supusieron las primeras publicaciones realizadas integramente por mujeres en una
época en la cual el medio estaba casi completamente dominado por hombres. Hillary Chute
destaca la importancia de estas publicaciones tempranas, que rompieron moldes al permitir
visualizar “non-normative lives of women in an aesthetically engaged format during the
significant period when comics shifted from the strictly commercial to the politically and
artistically revolutionary” (Chute 26). Efectivamente, uno de los aspectos mds interesantes
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de los cédmics de esta época es que deconstrufan las nociones tradicionales de feminidad
y se centraban en la sexualidad femenina, tratando aspectos como la menstruacién y la
masturbacién con un humor que tendia hacia lo grotesco y lo escatoldgico. Esta es una vena
que continud a finales de la década siguiente en creadoras como la canadiense Julie Doucet,
autora de la autobiografica Dirty Plotte (titulo que puede ser traducido como “cofio sucio”).
La novela gréfica en el siglo XXI fue abandonando la escatologia y el sexo explicito mds
provocativos del comic underground, pero se identificé con fuerza con la autobiografia y las
distintas escrituras del yo, novedosas en los anos 70 y 80, pero absolutamente normalizadas
en la actualidad desde la publicacién de obras como Fun Home, de Alison Bechdel.

Como ya se ha mencionado, los cédmics hispdnicos contempordneos sobre
maternidad, al igual que los del resto de paises, tienden a lo autobiogrifico y suelen
enmarcarse en el género de los diarios y manuales del embarazo. En La voldtil. Mamma
mia! y Madr;eh?, tanto Lyona como Agustina Guerrero han creado posiciones autoriales
que las identifican con sus alter ego; la primera ha llegado a posar embarazada junto a
Madyrseh? en fotos promocionales, mientras que la segunda ha llamado a su personaje La
volitil, pero igualmente suele aparecer en fotos vestida de la misma forma que ella. Todo
en estas obras refuerza la conexién con el lector y el pacto autobiogrifico, desde el tono
confesional, cercano y empadtico a las dedicatorias (“A Pau, que creci6 dentro de mi con este
libro” [Guerrero s/p]). La propia Guerrero apuntaba en una entrevista: “Me he planteado
el libro como si hablara con una amiga, y pensando que me hubiese gustado tener un libro
asi” (Europa Press s/p).

El caso de Marta Piedra es quizds algo distinto, pues no se trata estrictamente de un
coémic autobiogréfico. Sin embargo, en una entrevista declaré: “Greta tiene muchas cosas de
mi. No soy yo pero podria ser yo perfectamente [...] Yo creo que son mds autobiograficos
estos dos personajes, cerebro y utero, que la propia Greta. Soy yo. Estos dos son mi
pensamiento todos los dias, de tener que elegir” (Gambin s/p). De esta manera, Marta
Piedra se dirige a un pablico muy amplio sin querer posicionarse ante la diatriba de ser
madre o no: “Preferia no posicionarme. Yo a nivel personal tengo mi decisién muy tomada,
pero el personaje no soy yo y quiero que Greta sea cualquier mujer que se lea el libro”
(Gambin s/p). De hecho, el cémic invita a que las mujeres compartan sus experiencias sobre
maternidad (o no maternidad) en redes sociales bajo la etiqueta #materniya.

Por otro lado, y pese a la diversidad de acercamientos posibles hacia al tema, existe
una caracteristica que une a numerosos comics sobre maternidad: la representacién del
cuerpo. El cémic, en este sentido, ofrece posibilidades tinicas como: el tipo de dibujo
(caricaturesco y humoristico en La wvoldtil. Mamma mia! y ;Materniyd?, mds minimalista
en el caso de Madrseh?), la reiteracién grifica de las protagonistas (cualquier cédmic
autobiogréfico se puede considerar asi como una coleccién de multiples autorretratos)
y otra serie de recursos para representar la identidad fisica que Elizabeth El Refaie ha
catalogado bajo el término “encarnacién pictérica’ (pictorial embodiment) (51). Sin llegar
a la escatologia extrema de algunos de los cémics underground antes citados, las obras que
analizamos comparten una inquietud por representar el cuerpo y sus funciones bioldgicas,
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entre las que estd, por supuesto, el embarazo y el parto. Asi, la protagonista de La voldtil.
Mamma mia! aparece representada paseindose por la casa desnuda y bailando, yendo al
cuarto de bafio, manteniendo relaciones sexuales con su pareja, etc. Lo mismo ocurre en
Madr;eh?, donde se muestra, ademds, la dureza fisica de las pruebas a las que se ve sometida
el personaje: ecografias, resonancias, tratamientos de fertilidad, etc. Y Materniyd comienza
precisamente con una secuencia (Figura 4) que muestra a Greta manteniendo relaciones
sexuales con su pareja y descansando después, satisfecha, con los pechos colgados del cuello
en una representaciéon nada realista ni normativa (escena que se repetird posteriormente
cuando haga topless con sus amigas a la playa).

HACE UNAS SEMANILLAS...

Vaya polvazo,

Leh, cari? e

ZMantita Seee, pero nada de ponerte a ver
¥ peli? trdileres como un Priki,
que vemos mas trdileres que peli...
Oye y hablando de pelis...
qué te parecenia si..
Zhacemos un crio? iPero miralo, qué traviesillo!

i3usto ayer terminé la lista de
gente con la que me
gustaria hacernos un trio!
iTelaleo?

3a 3 3 3a, o he dicho trio,
he dicho CRIO, cari...

Figura 4. Marta Piedra, ;Materniyd?, 2021: 16.

Como se puede observar, todas las obras muestran un interés por reclamar
grificamente el cuerpo de la mujer, por crear una “nueva autorrepresentacién con la que
deconstruir el modelo [de representacién masculina del cuerpo femenino] y desokupar el
cuerpo” (Vila, s/p; cursivas del original).

En estas obras, el cuerpo de la mujer se convierte en un espacio de lucha al ser
representado no como un elemento cosificado sino alejado de los cinones impuestos por el
patriarcado, como un espacio simultdneamente erdtico y vulnerable, en mutacién, donde
se reivindica lo sensorial, lo fisico y la agencia del deseo frente a la observacién externa y
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pasiva masculina. Asi, muchos de los cémics que retratan la maternidad entroncan con una
nueva linea de representacién que Bikandi-Mejias ha identificado muy certeramente en
el cémic del siglo XXI realizado por mujeres, dominada por la “apropiacién semidtica del
deseo” y la “disidencia corporal carnivalesca” (Bikandi Mejias s/p). En este sentido, cabe
mencionar brevemente otra obra que encarna a la perfeccion esta linea: La mala leche, de
Henar Alvarez y Ana Miishell. Nani, a/ter ego de la guionista (la humorista feminista Henar
Alvarez), acaba de dar a luz y vive obsesionada con la muerte y su filia de dar de mamar a
un hombre adulto. Ante la negativa de su pareja, se imagina satisfaciendo sus fantasfas con
personas conocidas y desconocidas. Esta obra, a través del humor costumbrista, aborda otro
de los tabts de la maternidad, también presente en los otros cémics aqui mencionados pero
desde otra perspectiva: la sexualidad del cuerpo materno. Y, mds en concreto, una de las
partes del cuerpo de la mujer més frecuentemente sexualizada por el patriarcado en época
contempordnea: los pechos. Como bien senala Vivas,

la lactancia forma parte de la sexualidad femenina, del mismo modo que el
embarazo y el parto, pero no de una sexualidad heterosexual, falocéntrica, sino de
una concepcién mds amplia que incluye el conjunto de nuestra vida reproductiva.
Los pechos “rompen la barrera entre maternidad y sexualidad”, lo que hace que
resulten extremadamente escandalosos para el patriarcado (Vivas 276).

En esta misma linea, autoras como Maria Llopis han reivindicado una
resexualizacion de los cuerpos gestantes y maternos. En su obra Maternidades subversivas
(2015), Llopis cuestiona el embarazo, el parto y la crianza tradicionales a través de una
serie de entrevistas que retratan realidades poco visibilizadas, y en la introduccién defiende
una mayor atencion a la dimensién biol6gica y animal: “la maternidad es un estadio sexual
de los cuerpos [...] Somos seres salvajes, sexuales y brutales. Desde que nacemos. Y esa
animalidad es sagrada. Nuestra sexualidad salvaje es divina” (17-18). En cdmics como La
mala leche o Hardcore maternity, al que volveremos mds adelante, se cuestiona el tabu de
la sexualidad y la maternidad, vistas tradicionalmente como incompatibles. En el primero,
ademds, se reivindica, a través de un humor irreverente, una sexualidad salvaje y animal (que
se sitda entre la pulsién de vida y la pulsién de muerte), incomprendida e insatisfecha, que
aparece visibilizada gréficamente sin tapujos a través del dibujo.

4., VISIBILIZACION DE INSEGURIDADES: MADRES INEXPERTAS Y “MALAS MADRES”

Durante décadas, por no decir siglos, uno de los arquetipos culturales dominantes
ha sido el de la madre abnegada que renuncia a todo por sus hijos e hijas, la madre perfecta
que consigue cuidar de su familia y atender las necesidades de todos y todas (en una visién
heteropatriarcal, especialmente las de su marido y sus hijos varones), olviddndose de las
suyas propias. En muchas ocasiones, la incorporacién de la mujer al trabajo asalariado y la
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desaparicién, en la mayoria de sociedades, de las estrechas comunidades familiares en los
nuevos espacios urbanos anénimos no ha producido un reparto equilibrado de las tareas de
cuidado de los hijos, sino el nacimiento (o mds bien recreacién) de otro arquetipo poderoso:
el de la “super-madre”. Este, como sefiala Lina Meruane, “lleva a una dimensién superlativa
el anejo ideal de sacrificio femenino” (143) y produce nuevas frustraciones, pues las madres
se ven incapaces de combinar las exigencias de la maternidad, las tareas familiares y el
empleo (descartando, evidentemente, cualquier momento de ocio o proyecto personal).

En el espectro opuesto a la madre perfecta, estd el arquetipo antiguo de la mala madre
(Palomar Verea), que suele asociarse a aquella que no cumple con los mandatos de abnegacién
y no lo sacrifica todo por los hijos. En los tltimos anos, con el auge de la informacién sobre
la maternidad y la crianza en blogs, redes sociales e Internet en general, cada vez mds madres
se sienten inseguras, incapaces o negligentes: malas madres. Contra esta culpabilidad,
existen nuevas voces que ponen en cuestion estas visiones de la maternidad e invitan a las
madres a disfrutar de esta fase vital teniendo en cuenta la diversidad de las experiencias y
las limitaciones de cada contexto personal y familiar. De hecho, ha habido intentos por
reivindicar la etiqueta de “mala madre”, como el Club de Malasmadres de Laura Baena
Ferndndez, un proyecto que nacié con el objetivo de “desmitificar la maternidad, romper con
el mito de la madre perfecta y luchar por una conciliacién real” (Club de las Malasmadres;
de su sitio web) y que organiza talleres, podcasts y otros eventos'?. Recientemente también
han comenzado a aparecer en la television distintas series y peliculas que, a menudo desde
el humor, cuestionan la abnegacién de las madres perfectas a través de personajes femeninos
mds complejos que se niegan a enterrar sus propios deseos y muestran los nuevos retos de
la maternidad en el siglo XXI, como el caso de series como la britdnica Motherland o la
canadiense Working Mums, cuyas protagonistas luchan dia a dia para compaginar su vida
familiar y profesional, pero también intentan evadir responsabilidades en cuanto pueden y
no ocultan sus deseos de tener una vida propia mds alld de la maternidad. El equivalente en
comic de estas dos series seria Hardcore maternity (2017), de Marga Castafio y Esther de la
Rosa. Esta obra, publicada inicialmente como webcémic tanto en espanol como en inglés'?,
muestra a un grupo de madres solas en Nueva York que no ocultan el tedio que en ocasiones
les produce cuidar de sus hijos e hijas y que no renuncian a divertirse sin ellos/ellas, pese
a que tengan que enfrentarse a “la culpabilidad de no estar haciéndolo bien, de no estar
siguiendo las instrucciones de coémo ser madre y de no querer renunciar a un yo testarudo
que, egoistamente, quiere sacar el mdximo partido al hecho de ser una mujer joven con
ganas de disfrutar” (Castano y de la Rosa s/p).

Centrdndonos en los cémics que hemos venido analizando hasta ahora, encontramos
una representacion frecuente de las inseguridades que produce la maternidad. Ya vimos
cémo, por ejemplo, la protagonista de ;Materniyd? se nos presenta como una persona
ingenua e insegura en bisqueda de respuestas. Pero la visibilizacién de las inseguridades y

12

hteps://clubdemalasmadres.com/

1 Disponible en: http://hardcorematernity.com/es/episodios/
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el miedo a ser una mala madre se aprecian mejor en las otras dos obras: La voldtil. Mamma
mia!y Madr;eh?. Las dos presentan unas secuencias similares en las cuales se expresan miedos
comunes de la maternidad. En el caso de la obra de Guerrero, el lector contempla una doble
pagina (FIG. 5) en la cual la protagonista manifiesta su temor a las consecuencias del parto
para su cuerpo, e imagina situaciones que la convierten en una mala madre (no quiere a su
hijo, lo pierde, no tiene paciencia, etc.).

... HAGO LO QUE
SIEMPRE ODIE?

Figura 5. Agustina Guerrero, La voldtil. Mamma mia, 2015, s/p.

Pese a que la intencién es humoristica, la autora pretende ofrecer un retrato
sincero de sus inseguridades y miedos (incluyendo aspectos poco representados en la ficcién
sobre maternidades, como defecar en el parto) para, a través del dibujo como herramienta
terapéutica, aceptarlas mejor y que sirvan de herramienta para otras madres. En otras paginas
de la obra, los miedos se manifiestan a través de metéforas visuales, como la inseguridad que
“acompana siempre” a la protagonista, expresada a través de un doble monstruoso, o su nifia
interior, que le recuerda que deberia tener miedo a ser madre (Guerrero s/p). En el caso de
Madyr;eh?, el humor no juega un papel tan importante como en La voldtil. Mamma mia,
pero la obra también es rica en metdforas visuales. Como ya vimos, Lyona representa a su
protagonista con un vacio enorme que la dejaba indefensa, y otra metéfora que emplea a
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menudo es la montana rusa, muy adecuada para expresar la euforia y decepcién que implica un
proceso tan largo y complejo como el tratamiento de fertilidad. La protagonista, al igual que
el alter ego de Agustina Guerrero, también expresa miedos acerca de la maternidad (Figura 6).

A Quith PEBERTE CowPINMALTE
CON TEUER ESTA HIA (MAGINAR KA,
v s (CTOTAL, JQUIEN ME
DICE QUE A A
(e uvA BUlvA
MADRE ?

S buieno ﬂULn;‘IEMTE
Sen MADRE?
\M"J

o

a

QUITA LA MATURALETA
ME ESTA DIENDD QuE
NO DEBERIA Ste MAGRE

Quizd YA Lo HE ForzAD0
DEMASIADS. HE I1DEALIZAD O
LA MATERNIDAD.

Figura 6. Lyona, Madr;eh?, 2021, s/p.

Pero la diferencia es que, en su caso, las inseguridades pasan no solo por la posibilidad
de no ser una buena madre (como se ve en una imagen en la que su bebé estd llorando en
frente de ella), sino que también estdn relacionadas con la dificultad biolégica de tenerlos
debido a la endometriosis e incluso por el cuestionamiento mismo del deseo de maternidad
(“Quizés ya lo he forzado demasiado. He idealizado la maternidad”). Lyona hace uso aqui
de un elemento clésico del lenguaje de los comics: el globo de pensamiento. Este recurso
permite visibilizar lo que estd oculto, lo que de otra manera no se podria decir, pero que se
manifiesta a los ojos del lector. Otros cémics sobre maternidad han usado este recurso de
manera interesante. Good mommies have scary thoughts (2019), de Karen Kleiman y Molly
MclIntyre, es una guia visual que trata de romper el tabt sobre la ansiedad, los pensamientos
intrusivos y la depresién posparto que emplea vinetas de cémic. En varias ocasiones, refleja a
madres a las que se les pregunta cémo estdn. Mientras que en pequenos globos se puede leer
“bien”, un enorme globo de pensamiento transmite al lector los verdaderos sentimientos de
la madre, que se encuentra exhausta, aterrorizada, sobrepasada, etc.
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5. CONEXIONES FAMILIARES Y CRIANZA COLECTIVA

En las dltimas décadas, la consolidacién de la maternidad intensiva que implica un
gran numero de horas y actividades con los/las hijos/as ha corrido paralela a la tendencia a
la crianza practicamente exclusiva de la familia nuclear y el aumento de las cargas laborales.
Esto ha provocado en muchas ocasiones el aislamiento y la frustracién de las madres y
padres, que se ven desbordados u obligados a externalizar el cuidado de sus hijos/as. Este
fenémeno ha sido explorado en profundidad por Carolina del Olmo en su libro ;Ddnde
estd mi tribu?: Maternidad y crianza en una sociedad individualista (2013), que ofrece un
llamado a reformular la maternidad y la crianza en el marco de una sociedad que ignora
la importancia de los cuidados a todas las personas dependientes: “Repensar el papel
que ocupa la maternidad en nuestra sociedad y cdmo queremos vivirla. Resocializar la
maternidad, socializarla en otras condiciones mds favorables, es lo contrario tanto de la
reclusién neorromdntica como de la externalizacién del cuidado” (del Olmo 151).

Las obras en las que nos hemos centrado en este articulo tratan mds bien la
maternidad y no tanto la crianza. La voldtil. Mamma mia!, por ejemplo, solo llega hasta el
parto y no hace pricticamente referencia a ninguna otra persona ademds de la pareja de la
futura madre. En cambio, ;Materniyd? y Madr;eh? si ofrecen reflexiones interesantes acerca
de la resocializacién de la maternidad. En primer lugar, como ya hemos visto, lo primero
que hace Greta cuando se empieza a plantear la maternidad es ponerse en contacto con sus
amigas. Serd este circulo, esta tribu o familia extendida, la que tratard de ofrecer sus consejos a
la protagonista y, suponemos, la ayudard en el caso de que finalmente sea madre. Ella misma
accede, como parte del proceso de concienciacién sobre qué implica la maternidad, a cuidar
al hijo de una de sus amigas. En Madr;eh?, la protagonista es representada frecuentemente
sola o con su pareja durante el largo y dificil tratamiento de fertilidad, pero sus amigas la
acompanan en todo momento (en especial, Elisa, quien tuvo su bebé por fecundacién in
vitro tras numerosos problemas médicos), incluso a través de videollamadas una vez que
llega la pandemia. Pero el personaje mds importante es su madre, a la cual dedica la obra.

Si en ;Materniyd? la madre de Greta reconoce que ella no tuvo muchas opciones
a la hora de decidir y le advierte que se lo piense bien “porque menudo berenjenal lo de
ser madre” (Piedra 119), en Madr;eh? la relacién materno-filial es mds cercana. El cédmic
comienza con la protagonista haciendo un test de embarazo e, inmediatamente después, un
Sflashback significativo de la infancia de la protagonista. En la secuencia, su madre pinta caras
en huevos duros para su hija, que le pregunta quién es la madre de su madre, la madre de
su abuela, etc. La secuencia finaliza en una splash page en la que la nifa exclama: “;y quién
es la madre cero?” (Lyona s/p). Estos interrogantes conectan con el ya mencionado cardcter
cuestionador de Madr;eh? (también presente en ;Materniyd?), que no solo indaga en el
deseo y la posibilidad de ser madre sino que también expresa una voluntad arqueoldgica
de conocer la genealogia de la maternidad. De esta manera, ante la posibilidad de estar
embarazada la protagonista se sabe parte de un largo y antiguo colectivo de madres. Los
flashbacks de la infancia seguirdn apareciendo esporddicamente (en especial en los momentos

336



ESTUDIOS FILOLOGICOS

mis dificiles), hasta el momento en el que el a/ter ego de Lyona admite que una de las razones
tras su decisién es que “me gustarfa dar el mismo amor que me dio mi madre” (Lyona s/p).
De hecho, la obra no finaliza con la consabida imagen de la pareja y el recién nacido, sino,
de manera circular, cuando comunica a su madre la noticia del test de embarazo positivo, lo
que da lugar a un Gltimo flashback de su infancia.

6. CONCLUSIONES

A lo largo de estas pdginas hemos comprobado cémo la maternidad, un tema
précticamente inexistente en el cémic del siglo XX, ha irrumpido con fuerza en el siglo XXI
y particularmente en la Gltima década. Las autoras espanolas e hispanoamericanas, al igual
que otras provenientes del cdmic angl6fono y francéfono, se han apoyado tanto en el auge de
la no ficcidn y la autobiografia en la historieta como en un renovado interés editorial general
acerca de la maternidad para abordar el tema desde las posibilidades expresivas y narrativas del
cémic. Para nuestro andlisis, hemos planteado un recorrido por algunos ejemplos destacados
del tratamiento de la maternidad en el cémic y, mds concretamente, el comic hispdnico.

Las propuestas de, entre otras obras, La voldtil. Mamma mia!, ;Materniyd?, Madr;eh?,
Hardcore Maternity o La mala leche son muy distintas entre si, pero si se aprecian algunas
caracteristicas en comun. En primer lugar, todas plantean la desmitificacién y desidealizacién
del embarazo y la maternidad, a menudo a través del humor costumbrista, y algunas se
interesan especialmente por divulgar informacién concreta sobre el periodo de la concepcién
y el parto que intenta remediar la ausencia de la salud reproductiva en el curriculum
educativa. La mayoria emplean el lenguaje grifico del medio que, como nueva koiné
multimodal, parece conectar bien con el lector del siglo XXI, para visibilizar inseguridades,
tabues y culpas; reivindicar la famosa etiqueta de “mala madre”, u oponerse incluso a la
maternidad como algo innato e inherente a toda mujer. Por tltimo, en todas las obras existe
también una importante conexion autobiogrifica y una nueva representacién grafica del
cuerpo femenino, que ofrecen un tono confesional cercano con los lectores y recuperan
una desnudez del cuerpo femenino alejada de los cdnones y la cosificacién del patriarcado.

Aunque, en general, en el comic sobre maternidad predominan todavia el humor y
los diarios graficos de embarazo que pretenden reflejar la experiencia en primera persona para
que sirva a futuras madres, hemos detectado que empieza a haber una mayor diversificacién
en el tratamiento de la maternidad desde distintas perspectivas (el cuestionamiento del deseo
maternal, la enfermedad, etc.). Dado que buena parte de estas obras son muy recientes, es
pronto para establecer categorias fijas y predecir el futuro y la importancia de esta temdtica
dentro de la historieta. Sin embargo, teniendo en cuenta el creciente interés que despierta en
el panorama editorial de los tltimos tiempos tanto la maternidad como el propio lenguaje
del cémic como medio, parece probable que en los proximos afios asistamos a la publicacién
de mds ejemplos notables de lo que empieza a configurarse como un verdadero subgénero
narrativo dentro de la historieta.
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