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Las obras de las artistas chilenas Rocio Lépez Montaner, Denisse Viera y Fernanda Lépez Quilodrdn
exploran performéticamente la relacién cuerpo/territorio, enfocdndose en las zonas de sacrificio’, dreas
con una concentracién masiva de industrias contaminantes. Estas obras proponen modos alternativos
de pensar los cuerpos y, por tanto, la dimensién afectiva. Expandiendo los limites de lo que puede
un cuerpo, problematizan su génesis antropocéntrica al visibilizar sus entrecruzamientos con lo mds
que humano. El articulo pone en didlogo estos abordajes con el concepto de ‘cuerpo-territorio’,
que emerge de los feminismos comunitarios indigenas y que, segtin Verdnica Gago, “desliberaliza’
la nocién de cuerpo como propiedad individual y especifica una continuidad politica, productiva
y epistémica del cuerpo en tanto territorio” (2019). La continuidad entre cuerpo y territorio, de
hecho, resulta clave en estas producciones estéticas: los cuerpos, mds que proyectarse a partir de la
l8gica liberal de la propiedad individual, se vuelven colectivos. Y son capaces, en esa proliferacidn,
de englobar lo mds que humano. Se trata de corporalidades permeables a la contaminacién que
encarnan, desde esa apertura, historias y memorias humanas y no humanas de toxicidad, abandono
y sufrimiento. Cuerpos y materialidades sufrientes, violentadas y vulnerables que resuenan con
afectividades ligadas al sacrificio, la entrega, el duelo, el cuidado y la reparacién, y también al deseo y
la sensualidad — afectividades que se repiensan y reconfiguran en tanto median nuestra relacién con
lo mds que humano.

Palabras clave: cuerpo-territorio, zonas de sacrificio, afectos, artes visuales, América Latina.

The works of Chilean artists Rocio Lépez Montaner, Denisse Viera and Fernanda Lépez Quilodrdn
performatively explore the body/territory relation, focusing on ‘sacrifice zones, areas with a massive
concentration of polluting industries. These works propose alternative ways of thinking about
bodies and, therefore, of their affective dimension. Expanding the limits of what a body can do,
they problematize its anthropocentric genesis by visibilizing its entanglements with the more than
human. This article focuses on the ways in which these approaches enter into dialogue with the

! Esta investigacién se ha desarrollado en el contexto del proyecto Fondecyt Mds alld de lo humano. Cuerpo
femenino y afecto en la literatura y las artes visuales contempordneas de Chile y Argentina, 11180229, financiado
por la Agencia Nacional de Investigacién y Desarrollo (ANID).
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concept of ‘body-territory, which emerges from indigenous community feminisms and, according to
Verénica Gago, ““deliberalizes’ the notion of the body as individual property and specifies a political,
productive and epistemic continuity of the body as territory” (2019). The continuity between body
and territory, in fact, becomes key in these aesthetic productions: bodies, rather than align with the
liberal logic of individual property, become collective. And they are capable, in that proliferation,
of encompassing the more than human. These corporealities are permeable to contamination, and
they thus embody human and non-human stories and memories of toxicity, abandonment and
suffering. Suffering, violated and vulnerable bodies and materialities that resonate with emotions
linked to sacrifice, surrender, mourning, care and reparation, and also desire and sensuality.
These affects are rethought and reconfigured in the process of mediating our relationship with
the most than human.

Keywords: body-territory, sacrifice zones, affect, visual arts, Latin America.

1. INTRODUCCION

El cuerpo se presenta a menudo como la instancia fundamental, el locus por
excelencia de la vida afectiva. Recapitulando algunos hitos ya canénicos a la hora de definir
el lugar de privilegio que ocupa la corporalidad en cémo pensamos lo afectivo, Baruch
Spinoza define la nocién de ‘afecto’ a grandes rasgos como la capacidad de actividad y
respuesta de un cuerpo. En esta linea, en 7he Affect Theory Reader, texto fundacional para el
campo, Melissa Gregg y Gregory Seigworth entienden el ‘afecto’ de manera general como
“la capacidad de un cuerpo de afectar y ser afectado” (Gregg y Seigworth 2010: 2) y, de
forma especifica, como “el pasaje (y la duracién del pasaje) de fuerzas e intensidades” de
cuerpo a cuerpo (humano, no humano, partes de cuerpo y otros). En su definicién, Gregg
y Seigworth dan cuenta de la centralidad de lo no humano a la hora de pensar esos pasajes
de fuerzas e intensidades que constituyen la afectividad. Me detendré aqui, justamente, en
la pregunta acerca del lugar de lo mds que humano en las figuraciones de lo corporal que
emergen en la cultura latinoamericana reciente. Mi objetivo es explorar las iteraciones de los
cuerpos que se plantean de manera situada desde América Latina y la politicidad especifica
de sus sujetos y territorios. Ahondando en el cruce de los afectos y lo mds que humano,
planteo la pregunta acerca de cémo los abordajes desde las artes transforman los modos en
que sentimos y pensamos los cuerpos y, por tanto, la dimensién afectiva.

Como es sabido, la vida del cuerpo ha constituido, y contintia constituyendo, un
pilar fundamental para pensar el género y la sexualidad. A la vez, es clave considerar la
importancia de los aportes de los feminismos y las disidencias a la hora de entender la
experiencia de habitar un cuerpo y comprender sus afectos. De hecho, una parte importante
de los debates y aportes en torno a los afectos se originan en el campo de los estudios
feministas y gueer/cuir. Como senalan Cecilia Mac6én, Mariela Solana y Nayla Vacarezza en
la introduccién a un volumen dedicado a pensar el cruce de los afectos con las temdticas de
género y sexualidad en América Latina, el cuestionamiento de los esencialismos y binarismos,
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incluyendo la dicotomia que histéricamente asocia a lo femenino con la emocién y a lo
masculino con la razén, ha servido como punto de partida para discusiones fundacionales
del campo (Macén et al. 2021: 4). En esa linea, la primera hipdtesis que orienta mi trabajo
es que los feminismos y las disidencias en tanto dreas de saber, praxis politica e intervencién
estética son espacios clave desde donde se exploran hoy los imaginarios de la corporalidad
en América Latina y, por tanto, de la vida afectiva.

A su vez, el repertorio afectivo que emerge en una serie creciente de obras estéticas
latinoamericanas descansa sobre un cuestionamiento insistente de la categoria de lo humano.
Ese cuestionamiento deriva en la profundizacién del trabajo de imaginar los cuerpos y los
afectos que histéricamente han llevado a cabo las artes, esta vez redirigido mds alld de lo
subjetivo y abocado mds bien a investigar nuestra interconexién con lo mds que humano.
América Latina —una region caracterizada tanto por indices alarmantes de violencia contra
sujetos feminizados y cuir como por la implacable expansién de economias extractivistas
que diezman de forma desigual las ecologias y recursos humanos y no humanos— ofrece
un terreno fértil para arrojar luz sobre los vinculos entre la injusticia ambiental y las vidas, y
muertes, de cuerpos marcados en términos de género y sexualidad. Un conjunto importante
de obras artisticas y literarias recientes recupera, en esta linea, los elementos del agua y de
la tierra, pilares fundamentales de la construccién simbdélica y material de las subjetividades
feminizadas, para figurar la interseccién de la corporalidad con las problemdticas medio
ambientales que aquejan la region.

La siguiente hipdtesis, que emerge de la lectura de este conjunto de obras, es que
la nocién de corporalidad en tanto espacio de lo afectivo se repiensa y se colectiviza. Estas
producciones exploran y expanden los limites de lo que puede un cuerpo, problematizando
su génesis antropocéntrica al visibilizar sus entrecruzamientos con lo mds que humano. El
concepto que propongo indagar aqui —un concepto que emerge de los activismos territoriales
indigenas, feministas y decoloniales, es el de ‘cuerpo-territorio’. Asociada a las feministas
comunitarias indigenas Lorena Cabnal, Adriana Guzmdn y Julieta Paredes, esta nocién
emerge en contextos latinoamericanos de extractivismo intensivo y evoca especificamente
la resistencia colectiva de las mujeres indigenas contra la violencia de género dirigida a sus
cuerpos y territorios’ (D’Arcangelis y Quiroga 2023: 160). El conflicto territorial, de hecho,
hasurgido como foco central de una serie de movimientos activistas latinoamericanos en torno
a luchas socioambientales que incluyen pueblos indigenas, organizaciones campesinas no
indigenas, organizaciones feministas, movimientos socioterritoriales y grupos ambientalistas
que confrontan tanto a gobiernos como a grandes corporaciones econdmicas. Es interesante
sefalar que los movimientos sociales de la regién han atravesado un paulatino proceso de
feminizacidn, con una creciente participacién de mujeres de sectores medios y populares

* En relacién al vinculo de los pueblos originarios brasilenos con la tierra, Eduardo Viveiros de Castro plantea
que, si “pertenecer a la tierra, en lugar de ser propietario de esta, es lo que define al indigena”, la condicién
necesaria “para transformar al indio en ciudadano” ha sido separarlo de “su relacién orgdnica, politica, social,
vital con la tierra y con las propias comunidades que viven de la tierra”. Segtn Viveiros de Castro, “la tierra es el
cuerpo de los Indios, los Indios son parte del cuerpo de la Tierra” (Viveiros de Castro 2018).
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(Svampa 2015). Esto se relaciona al hecho de que, como sus antecedentes coloniales y
heteropatriarcales, la violencia extractiva neoliberal afecta de manera desproporcionada a las
mujeres y los individuos de género no binario en las comunidades indigenas y campesinas
(D’Arcangelis y Quiroga 2023: 155-6).

Como arguye Virginia Vargas,

Entender el cuerpo como un territorio —es decir, un sistema vivo complejo
constituido por multiples relaciones en las que participan todos los seres vivos y
elementos naturales como el agua, la tierra y las montafias— nos desafia a pensar
en nuestros cuerpos individuales y colectivos como parte de una comunidad y una
parte constitutiva de la tierra (Vargas 2019: 185).

En esta misma linea, Verénica Gago define el término “cuerpo-territorio” como
una idea estratégica y un concepto prdctico “que evidencia cémo la explotacién de los
territorios comunitarios (urbanos, suburbanos, campesinos e indigenas), conlleva violencia
contra el cuerpo de cada persona, y contra el cuerpo colectivo, a través de la desposesion”.
De acuerdo a Gago,

La conjuncién de las palabras cuerpo-territorio habla por si misma: dice que es
imposible recortar y aislar el cuerpo individual del cuerpo colectivo, el cuerpo
humano del territorio y del paisaje. Cuerpo-territorio compactado como tnica
< . . b .7 . . . . .
palabra ‘desliberaliza’ la nocién de cuerpo como propiedad individual y especifica
una continuidad politica, productiva y epistémica del cuerpo en tanto territorio

(Gago 2019: 97).

Retomando los modos de entender la relacién entre el cuerpo y lo afectivo
propias del campo de los estudios de afecto, Gago plantea que “el cuerpo se revela asi
como composicion de afectos, recursos y posibilidades que no son ‘individuales’, sino que
se singularizan porque pasan por el cuerpo de cada quien en la medida que cada cuerpo
nunca es sélo ‘uno’, sino siempre con otr*s, y con otras fuerzas también no humanas” (Gago
2019: 97). Es clave senalar, por un lado, que el cuerpo liberal concebido en tanto propiedad
individual se transforma, aqui, en cuerpo colectivo. A la vez, la nocién y prictica de ‘cuerpo-
territorio’ retoma lo que puede considerarse una asociacién esencialista y determinista entre
el cuerpo femenino y la tierra para repensarla més alld de sus referentes convencionales y
redesplegarla como herramienta politica y conceptual.’

3 Una conocida representacién grafica del concepto ‘cuerpo-territorio’ que se nutre de la asociacién entre el territorio

y el cuerpo femenino es el poster llevado a cabo en 2020 por Iconoclasistas, un laboratorio de comunicacién social

que realiza intervenciones callejeras, posters, cartografias, etc. El grupo produjo el cartel de forma colectiva a partir

de testimonios de personas afectadas por actividades extractivas en sus territorios, ue consignaron tanto los
y

dafos medioambientales derivados de esas actividades como los efectos nocivos en sus propios cuerpos. El poster

puede visionarse en el siguiente link: https://iconodlasistas.net/portfolio-item/salud-y-extractivismo-2021/
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Un concepto que enfatiza la continuidad inextricable de cuerpos y territorios se
vuelve clave en el contexto latinoamericano, que como sabemos opera globalmente como
una nueva frontera de mercancias baratas y estd sujeto a modelos de desarrollo econémico
neoliberal que distribuyen de forma desigual la injusticia ambiental y las zonas de sacrificio’,
no solo entre el norte geopolitico y el sur, sino también al interior de las comunidades locales
de acuerdo a diferencias raciales, de clase, de género y sociales (Svampa 2019). En este
contexto, proponer nuevos vocabularios para avanzar en la lucha contra los megaproyectos
extractivistas en la regién y, al mismo tiempo, repensar las formas en que concebimos el
género, la corporeidad y los afectos se convierte en una tarea importante.* En este sentido,
conceptos como ‘cuerpo-territorio’ no sélo abordan la violencia patriarcal neocolonial sino
que propugnan, a la vez, un modo de comprender la relacién entre lo humano y lo no
humano mids alld de las ontologias occidentales.

2. ‘CUERPO-TERRITORIO’ EN LAS ARTES VISUALES CONTEMPORANEAS

En un grupo significativo de obras contempordneas, la nocién ‘cuerpo-territorio’
se torna matriz estética, y desde esa premisa las obras piensan y ponen en discusién otras
iteraciones posibles del entrecruzamiento de la corporalidad, los afectos y los espacios.’
Desde los activismos medioambientales emerge, a su vez, la nocién de ‘agua como territorio’,
que varias de las producciones estéticas contempordneas retoman y expanden. Haciendo eco
de las preocupaciones activistas y de los ecofeminismos, estas obras trabajan la continuidad
de los cuerpos con territorios contaminados y violentados por economias extractivistas en
América Latina, indagando en la complejidad de los afectos que de alli derivan. Ejemplo de

# Otras nociones que han emergido para repensar la relacién entre distintas formas de violencia en la regién, con
especial foco en la diferencia de género, incluyen el concepto de ‘terricidio’ propuesto por Moira Milldn, activista
mapuche por los derechos territoriales indigenas. Aparténdose también de la escisién entre cultura y naturaleza,
y entre lo humano y lo mds que humano, ‘terricidio’ designa los diversos modos de matar por parte de la
‘matriz civilizatoria de muerte’, que incluyen el ecocidio, el genocidio, el feminicidio y el epistemicidio (Milldn
citada en Leila Gémez 2023). En clave de género, desde el Observatorio Lucia Pérez plantean la necesidad de
un cambio de paradigma con objeto de pensar la violencia machista en su contexto, visibilizando su relacién
con el extractivismo, la pobreza y el narco. Proponen la categoria de “femicidios territoriales” para intentar
comprender la singularidad de femicidios como los de Lucia Pérez que, en sus palabras, “no se ajustan a los
modelos epistémicos tradicionales de la teorfa de género y que no hablan de vinculos de pareja e intimidad, sino
de tramas de narcocriminalidad e impunidad territorializadas, con participacién de agentes estatales tales como
policias, gendarmes y fiscales. Participacion activa, en tanto que genera condiciones de posibilidad para estas
muertes en esos territorios” (2022). https://lavaca.org/mul77/la-trama-de-la-violencia-que-son-los-femicidios-
territoriales/

> Ademds de recorrer un camino en el drea de las artes, la nocién ‘cuerpo-territorio’ ha emergido con fuerza
en otros campos disciplinares como la geograffa feminista, donde se despliega como elemento clave en un
cuestionamiento ontolégico que puede permitir una comprensién y un abordaje metodoldégico mds acabados de
las relaciones entre cuerpos, espacios y emociones (Zaragocin y Caretta 2021).
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esto es el trabajo de escritoras como Samanta Schweblin, con su novela Distancia de rescate
(2014), Maria Inés Krimer, con Noxa (2016), o Lina Meruane, en Fruta podrida (2015),
que se enfocan en los efectos de la contaminacién en las plantaciones de los campos de
soja argentinos y en el caso del cultivo de fruta en el campo chileno respectivamente. O
la escritora y artista mexicana Verdnica Gerber Bicecci, que en la fotonovela La compania
(2019), un texto experimental ilustrado, trabaja una escena doméstica de abuso sexista en el
contexto de la minerfa extractiva en Nuevo Mercurio, Zacatecas. Otros ejemplos literarios
son la trilogia del agua de Claudia Aboaf, donde la autora imagina escenarios distépicos en
el Delta del Tigre a medida que recorre la compleja relacién de dos hermanas, y el poemario
Shumpall (2018) de Roxana Miranda Rupailaf, enfocado en el deseo de la voz poética por
el shumpall, un ser mitico en la tradicién mapuche que se encarga de cuidar y preservar los
rios, los lagos y el océano.

Entre Ixs artistas que trabajan de manera insistente la continuidad entre cuerpos y
territorios, y el cuerpo y el agua, se encuentra Seba Calfuqueo, quien en su instalacién Agua
también es territoriol Water is also territory (2020) y en su performance Ser liquidol Liquid
Being (2020) establece, segin su propia descripcidn, una relacién poética y politica entre el
agua, el territorio, el cuerpo cuir del artista y la lengua mapuche; la artista chilena Patricia
Dominguez, que en la video-instalacién La Balada de las Sirenas Secas (2020) trabaja, en
colaboracién con el grupo activista Mujeres Modatima (Movimiento de defensa por el
acceso al agua, la tierra y la proteccién del medioambiente), la mitica figura de la sirena para
pensar el acuciante problema social y ambiental de la escasez de agua en la zona de Petorca,
Valparaiso; y Cheril Linett, que lleva adelante la performance Procesion Melinka, para dar
cuenta de los femicidios en Chile, y la performance Memorial (2020), donde se entrecruzan
la violencia femicida y transfemicida y el deterioro medioambiental.

Los casos en que me centraré aqui comprenden una serie de producciones
recientes de un grupo de artistas chilenas jévenes, Rocio Lépez Montaner, Denisse Viera
y Fernanda Lépez Quilodrdn, que trabajan actualmente en un proyecto conjunto titulado
“Tres estados de suspension”. Las artistas proponen alli trabajar con la relacién cuerpo/
territorio, activindola desde una politica medioambiental y de género, a partir de una
matriz estética. Es importante relevar este tipo de reflexiones paralelas que ocurren en
distintos campos, como el activismo territorial y las artes visuales en este caso, y pasan a
menudo desapercibidas. Aportando a las maltiples colaboraciones entre artistas y activistas
que emergen en la actualidad, me interesa poner en didlogo estos abordajes que estdn
imaginando, desde diferentes registros, nuevos modos de entender los cuerpos y, por tanto,
de comprender sus afectos.

Los trabajos de Rocio Lépez Montaner, Denisse Viera y Fernanda Lépez se centran
en la degradacién medioambiental y las denominadas zonas de sacrificio’, término que
designa en Chile ciertas zonas con una concentracién masiva de industrias contaminantes
centrales para el desarrollo econémico y el modelo neoliberal del pais. El proyecto estd
orientado a explorar performdticamente la relacién entre los cuerpos de las artistas y los
territorios amenazados a partir de intervenciones que se despliegan en distintas regiones
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de Chile. Desde la experiencia del cuerpo, se desarrollan, segin las artistas, “diferentes
poéticas llevando a cabo acciones performdticas que visibilizan, evidencian y subsanan
metafdricamente la relacidn cuerpo/territorio” (Lépez Montaner, Lépez Quilodrén y Denisse
Viera 2022). La investigacién se proyecta en diversos medios y soportes, transitando entre
la fotoperformance, el video performance, la instalacién, la escultura, el texto y la grafica.

En estas producciones las artistas despliegan su corporalidad a partir de acciones
performdticas que remiten tanto a la crisis ecolégica actual como a problemdticas de género
y de clase, tensionando el devenir de los territorios y la nocién misma de ‘sacrificio’. Las
configuraciones afectivas en torno al ‘sacrificio’, entendido en sus acepciones como ‘ofrenda’
y ‘esfuerzo’ y que refiere, a la vez, a las denominadas zonas de sacrificio’, se movilizan en las
obras para pensar de manera conjunta el lugar de los cuerpos femeninos y feminizados y
el dano medioambiental. Las zonas de sacrificio pueden pensarse, quizds, ante todo, como
espacios de sufrimiento: el sufrimiento ante la amenaza constante contra la integridad fisica y
psicolégica, los desplazados, la desertificacién, la falta de agua, la contaminacién y la toxicidad.
Segtin Javier Auyero y Débora Swiston, se tratarfa de “una forma particular de sufrimiento
social causado por las acciones contaminantes concretas de actores especificos” (Auyero y
Swiston citados en De la Vega 2023). Sin embargo, a través de su trabajo sobre la relacién
cuerpo/territorio, las obras que analizo aqui complejizan este modo de entender el sufrimiento
asociado a las zonas de sacrificio — mds que pensarse exclusivamente como vinculada a lo
social, la afectividad ligada al sufrimiento se relaciona simultdneamente con los espacios,
las corporalidades y las materialidades no humanas. En esta linea, como parte del ejercicio
de pensar, desde el c6digo estético, la continuidad cuerpo-territorio, y de darle entidad al
territorio como agente en el contexto de la creacién de obra, las acciones artisticas fueron
siempre procesuales y mutaron en conversacion con los espacios, en base a las condiciones
en que las artistas encontraron los distintos territorios y las posibilidades que éstos ofrecfan.

En estas obras estéticas, los cuerpos de las protagonistas se configuran en estrecha
correspondencia con los territorios y espacios que abordan. La nocién de corporalidad
se expande, se problematiza su génesis antropocéntrica y se visibiliza su imbricacién con
lo mds que humano. Es importante senalar que en el marco de los procesos econémicos
extractivos, como las petroleras y la minerfa, se produce una marcada masculinizacién y
repatriarcalizacién de los territorios que profundiza las relaciones de poder de género: se
limitan y alteran los espacios comunitarios y la autonomia territorial y de subsistencia de
las mujeres; se establecen economias asalariadas masculinizadas que refuerzan la figura del
varén proveedor y la mujer subordinada; se acrecienta la violencia hacia los cuerpos de
las mujeres y la explotacién sexual, entre otros factores (Colectivo Miradas Criticas del
Territorio desde el Feminismo). En esos contextos, y frente a lo que el activista y fildsofo
indigena Ailton Krenak identifica como el “colapso afectivo” (entendido como la ausencia
de vinculos afectivos con la naturaleza) caracteristico del capitalismo tardio (2022), resulta
particularmente disruptivo que las obras de estas artistas repongan cuerpos femeninos
vulnerabilizados e invisibilizados, y afectos ligados al cuidado y el sacrificio, resaltando su
centralidad en y para los territorios.
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3. CORPORALIDADES Y AFECTOS EN LAS ‘ZONAS DE SACRIFICIO’: GENERO Y TRABAJO

Las artistas sitGan sus acciones en distintas zonas de sacrificio de Chile — la playa
Ventanas (sitio de la refinerfa de cobre CODELCO), los monocultivos de pinos en La
Araucania (en terrenos privados a los que las artistas ingresaron), y en una cementera en
la Regién Metropolitana de Santiago. En Circunferencias para un sacrificio (2023) (video,
foto-performance e instalacién), Lépez Montaner explora la relacién cuerpo-territorio a
partir de la afectividad asociada a las palabras, el cuerpo femenino y la tierra. Si bien la idea
inicial consistia en suspender su cuerpo de distintas estructuras en cada territorio visitado,
terminé comprobando que esto resultaba demasiado peligroso para su integridad fisica a
raiz de las limitaciones logisticas y los elementos contaminantes presentes en estos sitios. En
la obra realiza, entonces, caminatas circulares. Su cuerpo desnudo lleva escritos un poema
con pigmento de carbén (el combustible fésil mds contaminante) - el poema alude a las
distintas materias asociadas con cada zona de sacrificio’.

Fig. 1. Rocio Lépez Montaner, Circunferencias para un sacrificio. Playa Ventanas (2023).
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Fig. 3. Rocio Lépez Montaner, Circunferencias para un sacrificio. Araucania (2023).
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La circunferencia como tropo y forma de la accién le permite a la artista “tensionar
la idea de perspectiva tnica” al “plantearse territorio y no paisaje, abordar el plano [de
modo] de incorporar una diversidad de movimientos, de estar en presencia de un lugar o
de ser parte de éI” (Lépez Montaner 2023). En esta linea, resulta interesante recordar que
el paisaje puede ser pensado, mds que como la imagen de un fragmento de la naturaleza,
como un dispositivo que produce al sujeto al regular su relacién con el espacio natural.
Si cada paisaje “se origina en un modo de ver y, a la vez, contribuye a afirmar y construir
esa mirada’,® el sujeto que lo contempla se concibe a si mismo como separado de lo
natural, buscando abarcarlo o controlarlo (Rudas Burgos 2023: 272-3). Al plantear las
caminatas circulares como procedimiento y como modo de entrar en relacién con, mds
que contemplar, el territorio, la obra parece llevar a cabo lo que Jens Andermann denomina
‘despaisamiento’, es decir, un deshacer o desmontar el paisaje moderno, el cual resulta
funcional a las operaciones coloniales y extractivas (2018).

Al desmontar este modo de subjetividad, cabe preguntarse qué tipo de relacién
con el territorio o, en palabras de la artista, qué forma de “estar en presencia’, emerge en su
lugar. En palabras de Lépez Montaner, las acciones

buscan reflexionar sobre la situacién de abandono que propone la existencia en
estos territorios, donde el concepto de sacrificio se relaciona con el ‘sacrificio de lo
sensible’ en términos de afectacion del cuerpo y de la sensibilidad interna, por lo que
a su vez, el trabajo se conecta con el vinculo materno. Entonces, mediante relaciones
conceptuales entre cuerpo, accidn, palabra y territorio, es que se busca expresar un
estado de vulnerabilidad experimentado en los espacios aludidos, buscando hacer
visible la afectacién desde una mirada poética (Lépez Montaner 2023).

La obra propone, asi, una corporalidad doliente y vulnerable que, mediante el
ritual performdtico y estético del trazado imaginario de una circunferencia sobre la tierra, se
deja permear por el territorio téxico. Segin Lépez Montaner, “la vulnerabilidad del cuerpo
desnudo realizando este movimiento que habla de la vida, como sinénimo de lo ciclico, en
un territorio que pareciera exigir el revestirse, el protegerse de los agentes transgresores tanto
sensoriales como quimicos plantean una experiencia que habla del sacrificio, de la entrega”
(2023). La nocién de sacrificio y, especificamente, de zona de sacrificio’ se expande, asi,
mediante la comprensién del cuerpo como territorio y, por tanto, del territorio como una
red vital conformada por diversos cuerpos y materialidades. En otras palabras, no es sélo
el espacio el que se figura como materia sacrificial sino también los cuerpos que lo habitan
y lo recorren. A la vez, las afectividades vinculadas al sufrimiento y al sacrificio se vinculan
aqui fuertemente a lo sensorial - de ahi la centralidad de la desnudez en la obra. Cabe
preguntarse cémo opera el reparto de lo sensible en esos territorios, cudles son las condiciones
de posibilidad de la percepcidn, el pensamiento y la accién, y por tanto cudles son las

¢ Las traducciones del inglés al espafiol en este articulo son de mi autorfa.
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potencialidades afectivas que de alli emergen. De hecho, si la artista refiere al ‘sacrificio
de lo sensible’ como caracteristico de estos espacios, junto con esa deprivacién sensorial y
la devastadora pérdida de la vitalidad de la naturaleza y los cuerpos que la constituyen, es
posible pesquisar la emergencia incipiente de un sensorium extractivo.

El texto que Lépez Montaner lleva escrito sobre su piel refiere a intencién de
‘reordenar’, a través de la accién performdtica de su cuerpo en el espacio, “la tierra del
dolor”, “las acciones del dolor” y “las palabras del dolor”.” El texto poético fue escrito por
la madre de la artista, quien a la vez lo pinta sobre su cuerpo en un proceso que lleva de seis
a ocho horas cada vez.

Fig. 4. Rocio Lépez Montaner, Circunferencias para un sacrificio (2023).

A esa vulnerabilidad de volver a estar desnuda frente a su madre la artista la
experimenta como una especie de vuelta a la infancia, un volver a ser nifa (L6pez Montaner
2023). Esa vuelta imaginaria a la nifiez torna a la artista ain mds vulnerable frente a la

7 La basqueda de reparar simbdlicamente el dafio ocasionado por la accién humana sobre cuerpos y territorios
resuena con el interés actual de los feminismos en la visibilizacién y valorizacién de los trabajos del cuidado
y de reproduccién de la vida en tanto ejes prioritarios de lucha politica. Este impulso tiene sentido y cobra
particular fuerza en una regién que ha sufrido de manera aguda la devastacién y desposesién histérica ejercida
por regimenes necropoliticos.
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violencia tdxica que experimenta en los territorios. A la vez, la presencia de la madre en la
accién refuerza el entretejimiento de lo vivo, la idea de un cuerpo compartido en que el
sujeto se establece, desde el origen mismo de la vida, en continuidad con otro cuerpo, el
materno. Asi, la cldsica vinculacién de la maternidad con el sacrificio, la entrega y el trabajo
de cuidado y reproduccién de la vida emergen aqui como puntos de partida para encuadrar
la intervencién que la artista realiza en relacién al territorio.® De manera mds especifica y
atendiendo a la biograffa de la artista, la invitacién a su madre Ana a formar parte de la
accién resulta particularmente significativa. Ana nacié en Valparaiso y sufri6 el abandono
por parte de su propia madre a muy temprana edad, por lo que para ella la quinta regién
es un espacio cargado de profunda nostalgia. Lépez Montaner viste su cuerpo con aspectos
identitarios clave de su madre Ana: sus palabras poéticas, escritas en carbon, que refieren
al territorio, y su graffa. Porta sobre su cuerpo, asi, la afectividad de su madre en relacién
a esos espacios, encarnando un linaje familiar y una memoria territorial marcados por la
vulnerabilidad, el dolor y la falta de cuidados.

En esta linea, la experiencia de afectacién corporal para Lépez Montaner remite,
en su vision, a la intensa resistencia fisica que conllevan las acciones y al sacrificio, la
sensibilidad y la entrega que suelen asociarse con lo femenino. ;Qué forma adquieren los
cuerpos atravesados por la contaminacién en estos territorios fuertemente masculinizados?
¢Cémo procesar, percibir y digerir corporalmente estos espacios donde, como indica la
artista, la sensibilidad misma se ve erosionada? Como senalé antes, estos gestos, acciones y
percepciones contribuyen, en este sentido, a perfilar un sensorium emergente en el cruce de
las practicas extractivas, las zonas de sacrificio’ y lo mds que humano. La artista cuenta que
la performance varié radicalmente en los distintos territorios en que fue llevada a cabo, a
partir de la interaccién de su cuerpo con el espacio. Lépez Montaner comenta que concibe
el vinculo cuerpo/territorio como una relacién horizontal de afectacién mutua en donde el
cuerpo se figura en continuidad con el territorio, y es el territorio quién plantea la accién a
realizar, es el espacio el que genera experiencia y plantea sentidos posibles y no al revés. En
la Araucania les toc6 un dia nublado, y el frio le resulté muy dificil de soportar fisicamente
- caminar descalza y desnuda unos pocos metros fue muy doloroso para ella, ya que la piel
de las extremidades congeladas se sensibiliza a lo que tocan, en este caso, el suelo erosionado
y cubierto de partes de ramas y raices. Para realizar la accién en la playa Ventanas tuvo
que procurar un permiso especial de la Marina, y al tratarse de un espacio frecuentado por
pobladores realizando paseos cotidianos y por los trabajadores de la refineria, se vio expuesta
a miradas curiosas, e incluso a propuestas lascivas, por parte de espectadores accidentales. La
fragilidad de su cuerpo desnudo frente a las estructuras industriales masivas se acrecentaba
por el miedo de que cayeran sustancias tdxicas sobre ella al realizar la accién. Por tltimo, en
la cementera de Santiago las particulas voldtiles del cemento se levantaban y dificultaban la

8 Sin embargo, el impulso de esta obra de subsanar o reparar la violencia sobre cuerpos y territorios obedece a
un gesto que simultdneamente disputa, aqui, la asociacién idealizada de la madre como figura sacrificial y fuente
inagotable de cuidados: es la hija quien da voz a la violencia sufrida por su madre y quien proyecta la intencién
de reparar simbélicamente los efectos de las economias extractivas en los territorios.
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respiracion, y la accién implicé caminar sobre el cemento entre medio de camiones gigantes
(Lépez Montaner 2023). Lejos de romantizarse, la continuidad cuerpo-territorio se revela
como una relacién téxica y se problematiza, asi, desde una perspectiva fuertemente situada.

En este sentido, el miedo que deriva de la vulnerabilidad de su cuerpo frente a los
agentes tdxicos a los que se expone, y el esfuerzo, resiliencia y dolor que le generan estas
acciones fisicas resuenan con la experiencia de Ixs trabajadores, operarios y obreros de los
espacios que visita. Lopez Montaner venia ya trabajando en torno a la pregunta en torno a la
relacién entre el cuerpo femenino, el territorio y el mundo del trabajo en sus producciones
anteriores. La video-performance Excavacion de una circunferencia sobre la tierra (2017)
muestra a la artista realizando una tarea fisica esforzada y repetitiva: excavar en la tierra
de un terreno baldio una circunferencia de 5 metros de didmetro, hasta que su cuerpo
desaparece por completo del cuadro de captura del video.

Fig. 5. Rocio Lépez Montaner, Excavacion de una circunferencia sobre la tierra, 2017.

La accién fisica de la artista es exigida y se va transformando a medida que avanza la
tarea, que se completd en un plazo de tres meses, durante los fines de semana y algunas tardes
en la semana. En esta reflexion sobre el mundo del trabajo, “su cuerpo utiliza su tiempo de
productividad neoliberal para, paradéjicamente, acercarse a su propia disolucién” (Lépez
Montaner 2023): la artista va desapareciendo al interior de la circunferencia que ella misma
cava en la tierra. Como plantea la artista, la obra se detiene una vez més en el efecto, o la
afectacidn, de los cuerpos sobre el territorio, y, de forma simultdnea, en cémo ese horadar
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el territorio, con sus evocaciones extractivistas, afecta el cuerpo. Territorio y cuerpo se co-
constituyen a partir de una performance repetida y de un modo de relacién particular. Esta
obra presenta una situacién paradojal: se trabaja para vivir y, a la vez, para entregar el cuerpo
a la tierra, a la muerte, a medida que la artista se entierra a si misma.

Mediante su performance, la artista repone una vez mds la centralidad de la
corporalidad femenina, esta vez en el contexto de un tipo de trabajo que involucra fuerza y
resistencia y que, como tal, suele asociarse a lo masculino.” Lépez Montaner subvierte aqui
la asociacién estereotipada de lo femenino con lo efimero, lo sutil y la armonia con la tierra
para explorar otra dindmica corporal de interrelacién con lo mds que humano en la que
tanto el territorio como el cuerpo se infligen mutuamente, bajo el cédigo neo-extractivista,
despojo y disolucién. En este contexto, la referencia de la artista a la historia vital de su
padre Raul resulta significativa: durante la performance, “por momentos pensaba en mi
papd, en su vida de trabajo, en su muerte, en su cuerpo enfermo, su cuerpo esforzado,
también en el trabajo de los obreros y en las acciones que realizan para sostener la ‘realidad’
en algin sentido” (Lépez Montaner 2023). Luego de trabajar diligentemente y sin descanso
durante toda su vida, acumular deudas y ver su negocio de muebleria destruido por la
llegada de los malls y el retail a Chile, Radl sufre un aneurisma y tiempo después muere de
cdncer. Lopez Montaner reflexiona, sopesando la influencia de la historia vital de su padre
en su decision de estudiar arte: “la brutal extincién y ausencia de un cuerpo hace visible el
mio” (2023). Esta obra se detiene, asi, en los modos en que el neoliberalismo chileno ha
dejado sus huellas destructivas tanto en los cuerpos y la experiencia vital de los trabajadores,
entre ellos su propio padre, como en los territorios. En estas obras la artista encarna y pone
en escena la experiencia de su padre, con su cansancio, enfermedad y muerte, y las vivencias
de su madre, con su desarraigo y su abandono. Asi, el cuerpo de la artista se presenta
como un cuerpo colectivo capaz de recoger esas memorias, y esos modos contradictorios y
complejos de habitar, al tiempo que se encuentra permeado por la vida material y sensible
del territorio. Si en Escrituras geoldgicas Cristina Rivera Garza nos invita a escarbar, poniendo
en accién una prictica de desedimentacion capaz de poner al descubierto capas de historias
y violencias (2022), Lépez Montaner decide portar esas memorias sobre su propio cuerpo.
Evocando una compleja historia familiar, las acciones de la artista toman forma a partir del
dolor fisico, el esfuerzo y la resiliencia psicolégica. Su cuerpo, materializando los modos en
que las historias y vivencias familiares se traspasan de generacion en generacién, se figura
como ofrenda sacrificial. En otras palabras, su cuerpo se torna un espacio desde donde
colectivizar y negociar el dolor y los afectos que emergen tanto de las zonas de sacrificio
como de su historia familiar en esos territorios.

La pregunta por el mundo del trabajo en el Antropoceno emerge, también, en
Hielos (2022-2023), una obra foto-performdtica de otra de las artistas que participan en el

? Esto se reafirma mediante la eleccién de la circunferencia como forma material y simbdlica en sus obras, forma

ue como explica la artista “hace referencia al tiempo ciclico, a lo orgdnico” y constituye un flujo de energia
q P p g y y ) g
ligado a lo femenino y lo fecundo (Lépez Montaner 2023).
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proyecto comtn, Denisse Viera. La artista, vistiendo un traje que se mimetiza con su piel,
sostiene en Playa Ventanas una esfera de hielo pigmentado que se derrite y tifie de verde sus
manos, cuerpo y vestuario.

Fig. 6. Denisse Viera, Hielos, 2022-2023.

Fig. 7. Denisse Viera, Hielos, 2022-2023.
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La pose de Viera es escultural: la esfera entre sus manos cubre su rostro, y su cuerpo
erguido y enfrentado a la cdmara se posiciona de forma perpendicular a las tuberias que se
divisan a lo lejos, en el fondo de la imagen. Tuberias provenientes de la refinadora, inmensas
estructuras verdes que, en sintonfa cromdtica con la escultura de Viera, se adentran en el
mar. La escultura se deshace con el paso del tiempo, para terminar, deformada ya, sobre la
arena, tifiendo el suelo. La fluidez del hielo dialoga con el oleaje marino, y los restos verdosos
de la escultura se orientan también hacia el océano, entrando en contacto con la marea. La
playa presenta constantes varamientos de carbén y un sector en que las aguas poseen altas
temperaturas, conocido popularmente como ‘las termas de Ventanas y frecuentado por
banistas. Ese fenémeno es producido por el proceso de extraccién de agua de mar por parte
de las termoeléctricas para sus procesos de enfriamiento y su posterior devolucién del agua
al mar a altas temperaturas y contaminada con quimicos téxicos. Segun la descripcién de
Viera, en Hielos “cuerpo - objeto - paisaje dialogan y recuerdan a los ‘hombres verdes’,
trabajadores de los afios 60’ que se convirtieron en victimas de la contaminacién producida
por la refinerfa y fundicién Enami” en ese sitio (Viera 2023). La denominacién de
‘hombres verdes’ corresponde al caso de un grupo de ex trabajadores de Enami Codelco
que fallecieron producto de diversas enfermedades provocadas por la exposicién a metales
pesados y téxicos en sus faenas de trabajo. La obra propone, asi, un espacio que memorializa
a estos trabajadores, al tiempo que, como las obras de Lépez Montaner, posiciona su cuerpo
femenino en el centro mismo de un universo laboral codificado como marcadamente
masculino.

Los modos de relacién cuerpo-territorio que emergen en estas obras, podemos
pensar, permiten expandir y complejizar nociones pensadas especificamente para describir
la crisis medioambiental, como la ‘violencia lenta. Segin Rob Nixon, la ‘violencia lenta
es un modo de violencia que ocurre gradualmente y fuera de nuestra vista, una violencia
de destruccién demorada que se dispersa en el tiempo y el espacio, una violencia por
desgaste que tipicamente no se percibe como violencia en absoluto. La violencia lenta no
es ni espectacular ni instantdnea, sino mds bien incremental y acumulativa, y Nixon la
asocia principalmente con el dano ambiental. Sus repercusiones se desarrollan a lo largo de
una gama de escalas temporales y afecta de manera desproporcionada a las comunidades
precarizadas - la precariedad de estas comunidades se ve agravada por la invisibilizacién
de la violencia lenta que a menudo permea sus vidas. Aunque Nixon menciona que la
temporalidad de la violencia lenta “afecta el modo en que percibimos y respondemos a una
variedad de problemas sociales — desde el abuso doméstico hasta el estrés post-traumdtico”
(2011: 3), orienta mds bien su reflexién a la crisis medioambiental y su efecto en
poblaciones marginadas, obviando dar cuenta de los multiples aportes de los feminismos y
los estudios cuir a la hora de pensar modos de violencia invisibilizados, traumas ‘cotidianos’
y temporalidades disidentes. En linea con estos ultimos, las obras de Lépez Montaner y
Viera plantean preguntas acerca de la posibilidad de considerar de manera interseccional los
efectos fisicos de la violencia de género y del trabajo precarizado en los cuerpos, junto con
el deterioro medioambiental, como formas de ‘violencia lenta’.
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4. CONFLUENCIAS DE LO VIVO EN LAS ZONAS DE SACRIFICIO: UN ENCUENTRO CON LO VEGETAL

La tercera artista que forma parte del proyecto comun, Fernanda Lépez Quilodrdn,
dialoga a lo largo de su produccién con varias de las materialidades, preocupaciones y
preguntas que emergen de las obras de Rocio Lépez Montaner y Denisse Viera. El trabajo
con el cuerpo, y sus herramientas de medicién, constituye una constante, como también
la pregunta acerca de la violencia y el trauma, y la problemdtica de la memoria familiar
transmitida de generacién en generacién, con un foco particular en el linaje femenino.
En el contexto de este proyecto comun, Lépez Quilodrdn propone un acercamiento a las
zonas de sacrificio a partir de la pregunta en torno a la contaminacion del aire. Su proyecto
de creacién Formas de sobrevivencia simbidtica (2022-2023) parte, segtn la artista, de la
pregunta “por la capacidad de sobrevivencia que seres de distintos reinos presentan: plantas
que germinan entre la berma y la vereda, flora nativa en extincién que se expande en rocas
y acantilados, y seres humanos que resisten experiencias traumdticas. ;Existe un patrén en
su capacidad de supervivencia? ;Es la adaptabilidad del reino vegetal y mineral una pauta
a seguir?” Si estar vivo implica, para distintos seres, la capacidad de respirar, “podriamos
entonces conversar a través de nuestras espiraciones?” (2023). La obra consiste en un traje
de medicién de diéxido de carbono'® de tres canales que le permite a la artista poner en
didlogo sus exhalaciones con las de la papa y con el aire.

Fig. 8. Fernanda Lépez Quilodran, Formas de sobrevivencia simbidtica, 2022-2023.

10 El diéxido de carbono es el principal gas de efecto invernadero emitido a raiz de las actividades humanas.
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Laartista cuenta que lasacciones se dificultaron al portar el traje, cuya voluptuosidad,
cableado y elementos técnicos requerfan particular cuidado en sus movimientos. La eleccién
del traje como elemento central de la obra expande el trabajo sostenido de la artista con
vestimentas y textiles en tanto extensiones del cuerpo y de la piel. Si Lé6pez Montaner indaga
en la desnudez como forma de abordar su vulnerabilidad y su conexién con los territorios,
el traje pesado y aparatoso aparece aqui como otra via posible para imaginar la corporalidad
posthumana. Los sentidos del cuerpo humano se afinan y se expanden al vestir el traje a
partir de las potencialidades del dispositivo tecnoldgico, capaz de medir la composicién
quimica del aire. Esa indagacién genera una corporalidad hibrida que traspasa los limites
de lo humano. Los datos capturados por el traje son transformados por un mini procesador
en palabras asociadas a los distintos reinos y a los efectos en cada uno debido a la crisis
climdtica. Las palabras componen, a la vez, un poema que se proyecta en una pantalla LED
adosada al traje, y que la artista luego despliega en diagramas y gréficos.

Las acciones, palabras e imdgenes que constituyen la obra, junto con el lugar de la
tecnologia como mediadora en la vinculacién con lo mds que humano, le permiten a Lépez
conjeturar sobre “la comunicacién con otros reinos, reflexionar...la relacién con la otredad
significativa. Establecer conexiones y colaboraciones para construir nuevas cartografias y
relatos, comprendiendo /o vivo y su capacidad de sobrevivencia, mutacién o simbiosis en el
contexto de las llamadas zonas de sacrificio” (2023). La artista se propone explorar el apego
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con otro, y se plantea la pregunta de c6mo escucharlo. Encuentra como respuesta provisoria
el elemento del aire y el mecanismo de la respiracién, que se vuelven, a través de la mediacién
tecnoldgica, una plataforma de confluencia de su cuerpo, el de la papa y el territorio. En
este sentido, la artista entiende el territorio de manera sistémica, como una materialidad
compenetrada con los cuerpos que lo pueblan — el aire plantea dificultades a la hora de
figurarlo estéticamente ya que es parte central del territorio, pero resulta a menudo invisible.

La artista elige la papa como participe de la simbiosis por ser un tubérculo originario
de la regién andina americana, por su capacidad de resistencia y por su historia como
alimento que rescaté a poblaciones de la hambruna. Subvirtiendo las frecuentes asociaciones
de la papa a una fuente de energia eléctrica alternativa, la obra propone un acercamiento
no extractivo al tubérculo que explora el apego afectivo. El primer ‘encuentro’ entre la
artista y la papa ocurre en Ventanas, y consiste en recorrer juntas el complejo industrial. El
segundo encuentro tiene lugar en la Araucania y, al despedirse, la papa y la artista se acercan
mediante un abrazo. El dltimo encuentro ocurre en la cementera de Santiago: en palabras
de Lépez Quilodrdn, “después de recorrerla decidimos accionar nuestro afecto. Respirar,
abrazarnos, acariciarnos y enrollarnos” (2023). La cualidad sensible, sensual y erdtica de
estos encuentros se expresan en una fotografia que grafica la continuidad entre la piel de la
artista y la del tubérculo.

tus escamas son a mi macula
mi macula es a tu bulbo

tu bulbo es a mi médula

mi médula es a tus vertebras
tus vertebras son a mis nudos

mis hudos son a tu ombligo

tu ombligo es a mi garganta

Fig. 10. Fernanda Lépez Quilodrdn, Formas de sobrevivencia simbidtica, 2022-2023.
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Acompanada de un texto poético que ensaya e imagina correspondencias posibles
entre el cuerpo vegetal y el humano, la imagen refleja la centralidad del tacto en la relacién
entre la papa y la artista mediante el primer plano del dedo de ésta Gltima y las rugosidades
de la superficie vegetal. La yema del dedo humano, con la huella digital parcialmente visible
en tanto indice Gnico de la identidad, se funde con el contorno de la papa en un gesto
que, como el poema, parece renunciar a la individuacién en pos de la busqueda de otras
correspondencias sensibles. En esta linea, si bien el vinculo entre la papa y la artista se
gestiona a partir del deseo y una cuota de ironia en torno a ciertos hitos del discurso amoroso
- como la produccién de poemas, las caminatas y paseos (aunque, lejos de los cldsicos
parajes romdnticos, estos se produzcan en zonas de sacrificio), la intimidad de la cercania,
del contacto fisico y de compartir, literalmente, el mismo aire téxico, y la organizacion
de la performance en base a ‘encuentros’ cada vez mds intimos con la papa -las dindmicas
de género se desdibujan en al contexto del foco en la relacién humano-vegetal. Emergen,
asi, otras sensibilidades y sensaciones a partir del encuentro entre la papa y la artista, de la
germinacién de la papa sobre su cuerpo, més alld de aquellos asociados tradicionalmente al
cuerpo femenino y a la relacién amorosa. La relacién de cuidado y el esfuerzo por establecer
un didlogo y una escucha, a través de la respiracién, de la artista para con la papa apunta, de
manera similar, a la indagacién de modos de apego con lo mds que humano.

Por ultimo, el modo en que la obra genera poemas, diccionarios y diagramas a
partir de una légica atada a la quimica del aire y de la respiracién humana y vegetal, ensaya
una forma de produccién que, posibilitada por la tecnologia, desplaza la centralidad de
la intencionalidad de la artista para hacer lugar a lo no humano y a la afectividad de la
sorpresa y el asombro como parte constitutiva del proceso creativo. La estética del diagrama
Respiraciones conjuntas (2023) refleja justamente ese modo de produccién que, como la
corporalidad de la artista, se vuelve hibrido: desde los cédigos de la poesia visual, Lépez
Quilodran presenta una composicién que, con sus vericuetos geométricos, canales circulares
y lineas conectoras, evoca lo maquinico.
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Fig. 11. Fernanda Lépez Quilodrdn, Formas de sobrevivencia simbidtica, 2022-2023.

El diccionario que confecciona la artista también se basa en las palabras generadas
por el traje a partir de los insumos de las mediciones de diéxido de carbono.
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Fig. 12. Fernanda Lépez Quilodrdn, Formas de sobrevivencia simbidtica, 2022-2023.
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Sin embargo, a contrapelo de la idea de diccionario y su impulso totalizador y
estructurante del lenguaje y el sentido, este otro diccionario mds que humano pareciera
funcionar, mis que mediante la normativizacién y categorizacién de los términos, por
asociacién o contigiiidad, generando colecciones de palabras que abren universos de
sentidos paralelos.

5. CONCLUSIONES

De multiples modos, en estas obras de Rocio Lépez Montaner, Denisse Viera y
Fernanda Lépez Quilodrdn se establece un espejamiento entre, por un lado, la devastacién
medioambiental en las zonas de sacrificio’, y, por otro, los cuerpos de Ixs trabajadores,
los cuerpos femeninos, feminizados y mds que humanos en tanto materia desechable en
América Latina. Asi, la idea misma de zona de sacrificio’ se complejiza al visibilizarse
los modos en que la ‘violencia lenta’ asociada al extractivismo y al deterioro ambiental se
entrecruza con otros modos de violencia, en ocasiones también ‘lenta’, como la violencia
sexista, entendida como una violencia que da forma a los cuerpos a través del tiempo y las
generaciones, dejando huellas fisicas y psiquicas en relacién a las posibilidades de agencia
de los cuerpos femeninos, y la violencia de clase, en el sentido del peso que el trabajo
precarizado ejerce sobre los cuerpos de Ixs trabajadores. Tal como plantean los feminismos
indigenas y decoloniales a través del concepto ‘cuerpo-territorio’, las obras reafirman que
estas dimensiones no son independientes unas de otras y deben pensarse, por tanto, de
manera conjunta. La continuidad entre cuerpo y territorio, de hecho, resulta clave en estas
producciones estéticas: los cuerpos, mds que proyectarse a partir de la lgica liberal de la
propiedad individual, se vuelven colectivos. Y son capaces, en esa proliferacion, de englobar
lo més que humano. Se trata de corporalidades permeables a la contaminacién que encarnan,
desde esa apertura, historias y memorias humanas y no humanas de toxicidad, abandono y
sufrimiento. Cuerpos y materialidades sufrientes, violentadas y vulnerables que resuenan con
afectividades ligadas al sacrificio, la entrega, el duelo, el cuidado y la reparacién, y también
al deseo y la sensualidad — afectividades que se repiensan y reconfiguran en tanto median
nuestra relacién con lo mds que humano. La degradacién, la erosién y el sufrimiento; el
sacrificio de lo sensible; la enfermedad, el esfuerzo y el trabajo precarizado; territorios y
cuerpos femeninos que se ritualizan como ofrendas sacrificiales son algunos de los repertorios
que emergen de las zonas de sacrificio’. Desde el cddigo estético, las obras buscan visibilizar,
acoger y ‘encuerpar’ las configuraciones afectivas complejas y diversas que emergen de esa
coyuntura. A partir de la activacién de ese repertorio afectivo, se tensiona lo humano como
eje auténomo, se interrogan y subvierten las codificaciones del género y de clase social, y se
trazan otras formas posibles de concebir la corporalidad y, por tanto, de entender los afectos.
Las obras abren una serie de preguntas que, creo, resultan clave para los estudios de afecto
y que es necesario considerar: ;Cémo leer el dolor, la violencia, el cuidado y el sacrificio
desde distintas escalas temporales y espaciales? ;Qué afectos median nuestra relacién con lo
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mds que humano en las zonas de sacrificio’? ;Cémo se concibe el duelo en estos espacios?
¢Cémo pensar la reparacién y la justicia ambiental de modo de dar cuenta de la diversidad de
historias y violencias que conviven en esos territorios? ;Cémo opera el reparto de lo sensible
en esos entornos? ;Qué nuevos sensoriums y potencialidades afectivas emergen?
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