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En la sociedad mapuche actual coexisten diversos tipos de discurso provenientes de su
tradicion oral y cercanos a la condicion artistica en ella (iil, epeu, niitram, weupin y otros), que
constituyen su etnoliteratura. En su literatura actual, el discurso poético, escrito, intercultural
y carente de designacion especifica en mapudungun, ha recibido y recibe amplia incidencia
del discurso creencial o mitico, en particular desde la cosmovision tradicional. En relacién a
estas hipotesis se analiza el libro de poesia etnocultural mapuche Se ha despertado el ave de
mi corazon (1989) de Leonel Lienlaf.
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In mapuche contemporary society several types of discourse stemming from verbal tradition
and known by its artistic nature, coexist, composing their ethnoliterature. In their present
literature, poethical discourse, which is intercultural and lacks of designation in mapudungun,
has received wide influence from religious beliefs discourse, particularly from traditional
mapuche worldvision. Related to this hypothesis, the ethnocultural mapuche poetry book, Se
ha despertado el ave de mi corazon by Leonel Lienlaf is analized.

Key words: Ethnocultural Mapuche Poetry, Poetic Discourse, Creential Discourse, Etnoliterature.

1. ANTECEDENTES

Los problemas mas frecuentes de los estudios literarios tienen que ver con la
obra global, textos especificos o recorridos tematicos presentes en uno o varios
autores, o con diversos tipos de discurso, de acuerdo a la tradicion genérica mas o
menos universalizada. En cualquiera de estos casos, es comun vincular lo anterior
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a una cultura nacional especifica o a categorias mayores, como Latinoamérica, la
cultura occidental, u otras. En sociedades modernas con sistemas discursivos muy
estratificados, parece dificil vincular los discursos literarios con discursos de otra
naturaleza, mientras que esto es mas habitual en sistemas discursivos heterogéneos
de culturas mas globales.

En la cultura mapuche se encuentran variados tipos de discurso vinculados o
vinculables al literario y en éste al discurso poético: un sistema discursivo de géneros
tradicionales solo de lengua, mapudungun y/o castellano (epeu, niitram, weupin o
koyautun, 0l o Glka(n)tun, etc.), tipos discursivos de lengua y otro(s) material(es)
signico(s) (ej. machi Ul: canto, oracion, toque de kultrin), y sistemas signicos no
verbales (textil: lanas trenzadas, formas graficas y colores, o acto de sembrar: semilla,
objeto de guarda/transporte y ritmo de pasos y manos del sujeto sembrador, p. ¢j.).

Esto ocurre en el contexto de escasos tipos discursivos homologables con sistemas
signicos reconocibles como artisticos desde perspectivas semioticas o estéticas en la
sociedad chilenay en la occidental, ya que en sentido estricto el inico equivalente es
el discurso poético escrito, que se ha definido como poesia etnocultural. Esta existe en
relacion con procesos interculturales e interétnicos, (cfr. Araya y Carcamo 2006-2008),
apropiados e innovadores en el sentido de Bonfil (1988) y esta plenamente vigente desde
mediados del siglo XX hasta hoy. Junto a éste, destacan en la actualidad el discurso
creencial (mitico o miticocreencial), existente como productividad intracultural desde
los origenes del pueblo mapuche o tal vez preexistente a aquellos, y el discurso publico
mapuche, productividad intercultural, hibrida, moderna y postmoderna, abierto desde
las comunicaciones al mundo politico del pais y el extranjero.

Desde hace afios trabajamos con profundo interés y admiracion en el discurso
poético mapuche, develando su estrecha relacion con otros discursos de su cultura.
Como parte de un proyecto amplio (H. Carrasco et al. 2013), concebimos estos
tres tipos discursivos en forma relacionada, entendiendo asi los resultados de la
incidencia de los otros discursos en el poético y evitando confundirlo con el discurso
etnoliterario mapuche (sector de la cultura oral tradicional cercano a la significacion
artistica). El discurso poético mapuche se ha desarrollado en estrechas relaciones
con sectores de la cultura mayoritaria del pais (escritores, estudiantes, académicos,
investigadores) y en relaciones intraculturales con actores de la cultura tradicional y
moderna mapuche (sabios, epeutufe, machi y otros) con quienes comparten procesos
adecuados desde su tradicion propia y apropiada, en particular con los Glkantufe o
cantores tradicionales (cfr. Brotherstone 1992:394-26). Al mismo tiempo, participa
en estos procesos el discurso publico, productividad intercultural descubierta hacia
los afios noventa, de clara identidad comunicacional moderna y postmoderna abierta
al espacio politico y duramente critico con la sociedad dominante en que trabajamos
con S. Betancour y sobre el cual no profundizamos ahora.

El discurso poético destaca sus rasgos especificamente artisticos frente a los otros
discursos no literarios de la cultura mapuche, aunque al acoger o recibir el contenido
mitico-creencial también se apropia de parte de su hermoso lenguaje. Una de las
relaciones con el mito, arcaico, primordial y moderno, se canaliza en las problematicas
de la identidad étnicocultural, que abarcan las principales esferas de la existencia y se
manifiestan en temas intertextuales e interculturales que los textos poéticos reformulan
en sus codigos propios. Estos procesos se observaran en el libro de Leonel Lienlaf
NEPEY NI GUNUN PIUKE/ Se ha despertado el ave de mi corazon (1989).
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Como se sabe, el mito reformula desde épocas inmemoriales el sistema creencial
mediante la transmision y recreacion de textos verbales y otros sistemas signicos
vinculados al epeu (H. Carrasco 1989), al ceremonial y ritual (Grebe 1972 y 1992),
a los suefios (Nakashima 1990), a las visiones extaticas y otros tipos de trance, en
la vida cotidiana, en las relaciones interpersonales e intraculturales, en ceremoniales
religiosos. El sistema creencial de la cultura mapuche se incluye en el discurso
poético en cuanto cosmovision entendida como el codigo ancestral de la cultura,
vinculado a criterios sobre la vida y la muerte, la humanidad (o pueblo mapuche)
y su creencialidad (Lévi-Strauss 1970: 128-130). Es decir, principios definitorios
de la identidad, el bien y el mal, tiempo, espacio, modelos coésmicos, existenciales,
axiologicos, éticos y morales de las relaciones entre seres sobrenaturales (Ngenechen,
Kiyen, Trentren y Kaikali, los ngen, Mankian, Shumpall, Chonchon, Witranalwe, etc.)
y humanos, espacios sagrados (wenumapu, minchemapu), elementos ceremoniales
(rewe, kultran) y ancestros (las cuatro machis primordiales, los espiritus de grandes
lonkos y guerreros (Kalfukura, Lautaro, Painemilla, etc.), poderes intermediarios
(machi, kalku, figenpin, machife) y otros seres del mundo mapuche vinculados
también al ambito de la tradicion, historia, arte verbal, Ul, oralidad y poesia.

La hipotesis que orienta este trabajo es que la principal incidencia acogida desde
su cultura por el discurso poético mapuche, es el discurso creencial, sobre todo en
el primer libro de Leonel Lienlaf, considerado hasta ahora el mas representativo.
Aunque casi todos los poetas de origen mapuche han empleado elementos miticos
o creenciales de su cultura originaria, en grados distintos de conocimiento y de
capacidad poética para expresarlo, hemos seleccionado el texto de Lienlaf por su
mayor caracter mitico que otros de su época.

2. NEPEY NI GUNUM PIUKE. SE HA DESPERTADO EL AVE DE MI CORAZON

Después del primer libro de Elicura Chihuailaf, En el pais de la memoria (1988),
fue publicado el de Leonel Lienlaf Se ha despertado el ave de mi corazon (1989),
texto en mapudungun oral siguiendo la ensefianza de su abuela y el apoyo escritural
y editorial de Raul Zurita, quien también escribi6 el Prologo.

Respecto a su abuela, la persona mas importante para Leonel, éste le dijo a Diomenia
Carvajal acerca de ella:

Mi gran referente en términos literarios es mi abuela, que me ensefid practicamente todo
lo que sé en términos de literatura, de la oralidad literaria del pueblo mapuche y desde ahi
me paso a la escritura, que es un proceso complejo, que asume ciertas pérdidas y ganancias
[...]. Para nosotros, para la cultura mapuche, el proceso escritural es un arma de doble
filo.» (s/f).

Una de las primeras e importantes respuestas a la aparicion de esta hermosa
obra pocética fue la Tesis de Grado de Orietta Geeregat y Pamela Gutiérrez (1990),
que incluye una serie de entrevistas al autor y un pertinente analisis de la misma,
considerado desde la perspectiva de |. Carrasco como “un texto literario indigena
escrito por un poeta mapuche, inserto dentro de la poesia etnocultural, en la categoria
de escritura indigena, con fuerte tendencia a la apropiacion e innovacion de elementos
literarios de la cultura mayoritaria” (Geeragat y Gutiérrez 1990: 76). En este sentido,
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ellas consideran que las cuatro partes del complejo textual le otorgan una “forma
circular” que por su interdependencia y sentido “lo asemeja simbdlicamente con el
kultrung” (79).

en su afan de hacer poesia mapuche, el poeta organiza su libro al modo de un kultrung,
siendo los discursos complementarios los que van marcando formalmente cada etapa
evolutiva dando énfasis a la tematica tradicional de los ancestros (...) el libro da cuenta
de una evolucion ciclica donde el hablante lirico revive su historia y despierta su presente
luego de haber asumido la condicion de machi (79).

Otros trabajos de gran interés son la Tesis de Postgrado de M. Claudia Rodriguez
(1994) y su articulo “Ajenidad en dos poetas mapuches: Chihuailaf y Lienlaf” (2004);
en su Tesis observa que en medio de lo singular, lo homogéneo y lo unidireccional, surge
en varios paises latinoamericanos y en particular en Chile, un tipo singular de texto
denominado literatura etnocultural caracterizado por su gestacion desde la confluencia
de dos tradiciones culturales y literarias distintas: la etnoliteratura tradicional mapuche
y la literatura moderna occidental, que en nuestro pais se manifiesta con mayor claridad
en la poesia. Como Se ha despertado el ave de mi corazon se inscribe en los campos
de la interculturalidad y de la poesia etnocultural, la autora lo define como un tipo de
texto de comunicacion verbal y extraverbal de condicion artistica y regulado por una
metalengua, complementado por la nocién de texto literario como modelo del mundo,
lo que facilita el analisis del libro de Lienlaf en su relacion con la cultura y en particular
con los contextos interculturales. De este modo, en Se ha despertado el ave de mi
corazdn, el autor codifica un texto etnocultural desde su experiencia sincrética de vivir
en dos mundos, dos lenguas y dos culturas. Asimismo, la lectura de un libro intercultural
exige una motivacion por comprenderlo, para lo cual el lector tiene licencia para “dirigir
la vista” a otros textos que den informacion sobre los discursos a los cuales el texto
base remite. En otras palabras, el autor textual “codifica un texto desde su contexto
intercultural”, pero lo enuncia permitiendo que la decodificacion pueda hacerse también
“desde una experiencia entre culturas” para lo cual ofrece “estrategias” al lector en las
que subyacen “las marcas sincréticas de la etnoculturalidad” (cfr. Rodriguez 1994:
91 ss.).

Lucia Guerra (2002: 3y ss.) ha escrito que “en una tipica estrategia de poder, la
nacion chilena ha tenido como uno de sus fundamentos principales el despojo y la
exclusion del pueblo mapuche”, considerando el despojo parcial de la palabra como
continuidad del despojo de la tierra. En las Ultimas décadas un hito importante en
el devenir mapuche ha sido el abandono de su aislamiento y la toma de conciencia
de su doble pertenencia, en una tension entre poder y subordinacion en busca de
la legitimacion de la diferencia. Como ha sefialado Ivan Carrasco, implica un
enfrentamiento de formas y niveles distintos de cultura, de ritmos histdricos y
espacios geograficos, “de lenguas, interlenguas y dialectos antiguos y modernos,
indigenas, europeos y criollos” (2005: 70). Guerra recuerda también que segiin Sonia
Montecino esta practica escritural totalmente nueva en la cultura mapuche se abre en
el contexto complejo de la insercion mapuche en el entorno sociocultural chileno, a
la vez que su voluntad de escribir y producir textos evidencia la “otra realidad” que
compone al pueblo mapuche: urbanos, profesionales, intelectuales indigenas que sin
negar su identidad la rearticulan en un “proyecto cultural que supera ambas culturas”.
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Agrega Guerra (id.) que H. Carrasco, ademas, ha formulado vitales interrogantes
para el conocimiento de esta valiosa escritura, como si ella se puede considerar
representativa de la identidad cultural mapuche o una manifestacion que rompe con
ella, o si la poesia mapuche expresa la dimensién de una cultura auténoma, de una
cultura enajenada o de una cultura apropiada que conserva la tradicion y la identidad
cultural.

Esta poesia, de una cosmovision diferente a la poesia chilena, se incorpora sin
duda a la produccion cultural del grupo mayoritario del pais, pero también modifica
su campo intertextual. La practica de una etnoliteratura mapuche que se expresa
oralmente a través del canto remite a una pertenencia y a la transmision de un
ethos determinado, cumpliendo asi una funcién de caracter identitario. El poema
oral cantado se enmarca en una poética de la similitud y la identificacion en los
espacios comunitarios de la familia, el juego y el rito. Por el contrario, la poesia, una
tradicion escritural de Occidente, por lo general es ajena a los ritos de una comunidad
y promueve la individualidad y la originalidad.

El desgarro de la identidad y su consecuente proceso de reconstitucion resulta ser, entonces,
un aspecto que marca la especificidad de la poesia mapuche desde sus inicios, en el texto
fundacional Poemas mapuches en castellano (1966), de Sebastian Queupul, en el cual,
como ha sefialado Ivan Carrasco, se dan el desarraigo de la tierra, la ajenidad frente a la
sociedad winka y el anhelo de recuperacion de la identidad originaria (Guerra id.: 7).

En el caso especifico de Leonel Lienlaf, esta sensacion de desgarro se produjo
cuando entro a la escuela primaria y debio aprender el idioma espaiiol, primera fractura
de ese Yo. Luego, el aprendizaje de un saber que contradice sus propios valores.
(“En un tiempo escribi poesia como algo nostalgico, como queriendo recuperar
esa parte que habia perdido [...] todo lo que escribia estaba muy relacionado con la
cultura mapuche porque era algo que afioraba” (El Diario Austral, 7 enero 1990).
Pero, ademas de la nostalgia, estd también la conciencia del desencuentro entre dos
culturas. Asi, su poesia se tifie de un mensaje politico que define como “mostrar
la otra parte del pueblo mapuche, lo que no se ve, el desencuentro que yo mismo
he experimentado de dos culturas: la del huinca que va hacia un lado totalmente
diferente y la mapuche que también apunta a un lado distinto” (id. ant.). Pero no
solamente el desencuentro de dos culturas, sino también la situacion de un sujeto /
otro que debe vivir estas dos culturas en el desencuentro, que se desplaza de lo propio
a lo ajeno, que pierde lo propio en un proceso de asimilacion que transforma parte de
lo ajeno en propio.

Yo vivo dos mundos: el occidental y el mio. Son dos mundos aparte; ni siquiera puedo
traducir del uno al otro. En esta ciudad camino y no encuentro las historias; no estan, se
me borran. Pero siento que mi abuela es inmortal, mi abuela, la abuela de todos. De ella
aprendi y aprendo todavia (Punto Final, 11 julio1993).

2.1. ““Vengo de las tierras de Alepue, diré”

Al reordenar paradigmaticamente el libro en torno a tres grandes nucleos o
contextos tematicos (las tradiciones, creencias y simbolos ancestrales de la sociedad
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mapuche como factores activos en la revitalizacion de la cultura mapuche; la
expresion de deseos propios de un joven mapuche que ha descubierto su capacidad
de cantar para manifestar sus suefios personales y los de su tierra; y la interaccion
del pueblo mapuche con los espafioles y con la sociedad criolla mostrada en sus
aspectos negativos, la guerra, la educacién aculturadora y la lengua ajena impuesta
en la cotidianidad) (I. Carrasco 2000: 208 ss.), propuesta sobre un texto especifico y
al mismo tiempo una tendencia generalizable sobre un momento determinado de los
autores de origen mapuche. Por una parte, ellos empezaban a escribir sus primeras
obras, lo que les creaba el desafio de establecer un modelo textual especifico fundado
en un proyecto global implicito a seguir desarrollando. Por otra, con la conciencia de
estar iniciando un tipo de discurso nuevo en su cultura, empleando una nocién y una
experiencia de poesia provenientes de la cultura mayoritaria, complementada con
elementos del discurso etnoliterario mapuche, Ul, abierto a retos aun nuevos.

Los escritores mapuches contaban con la sabiduria creencial de su cultura,
haciendo el esfuerzo de asuncion de la tradicion mas antigua de aquel pasado propio
pleno de seguridad y sentido, necesaria como factor activo de revitalizacion de la
cultura mapuche en la época actual, ya lejana del pasado vinculado a los ancestros,
a la naturaleza viva y deificada, a los ngen 0 espiritus intermedios entre las grandes
fuerzas que conviven en la naturaleza, los seres sobrenaturales superiores, pasado
desvaido y ocultandose cada vez mas en las épocas del kuifi, -pasado lejanisimo
de diversas etapas, una de las cuales es la relacién normal de humanos, ancestros
y sobrenaturales- que apenas acoge los esfuerzos humanos de reactualizarlo. Los
ejemplos reiterados sobre tradiciones hallan los elementos comunes de la identidad
étnicocultural antigua y de la escritura de los/las poetas mapuches modernos, que
han privilegiado con inteligencia, pasion y talento los aspectos y elementos de este
contexto preferido para su poesia.

2.2. Se ha despertado el ave de mi corazon: representacion del kultrin de la Machi
como proceso chamanico del viaje al otro mundo

Enfrentandolo sintagmaticamente en cuanto representacion iconica del kultrun
sagrado de la Machi y como imagen simbolica del proceso del viaje del sujeto textual
al otro mundo durante el cual lograra su transformacion chamanica (cfr. Eliade 1960
y 1975) de machi, el texto estd configurado por un comienzo global y cuatro partes,
formal y tematicamente delimitadas.

El comienzo, como todas las secciones del libro, esta encabezado por un titulo, SE
HA DESPERTADO EL AVE DE MI CORAZON, que a la vez de sugerir la tematica
global del texto la desarrolla mediante un discurso complementario consistente en
varios versos (0 un pequefio poema). La misma estructura se reitera en cada una
de las cuatro partes formantes del conjunto, niicleo inicial mas 6 poemas, nicleo
inicial y 8 poemas, ndcleo inicial y 10 poemas y la cuarta por el nucleo inicial y
12 poemas. Esta organizacion, como se ha dicho, sugiere la semejanza del texto
poético con la forma del kultrun de machi (Geeregat y Gutiérrez 1990: 79-80), al
referirse a su forma circular generada por las cuatro partes interconectadas entre si,
interdependencia evolutiva que hace que el texto adquiera una forma circular, segun
la cual las diferentes partes conforman un todo arménico, ya que el Gltimo poema,
como se vera, es solo el comienzo de un nuevo ciclo. Esto, sumado a la tematica del
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libro, lo asemeja simbdlicamente con el kultrung o “pequefio microcosmos simbolico
que representa el universo mapuche y, asimismo, a la machi y sus poderes” (Grebe
1972: 3).

2.3. Titulo del libro SE HA DESPERTADO EL AVE DE MI CORAZON

Versos

Nepey fii gufiim piuke

lapima fi mupt

ina yey fii peuma

rofiilpuafiel ti mapu (Lienlaf 1989: 26)

Se ha despertado el ave de mi corazon
extendid sus alas

y se llevd mis suefios

para abrazar la tierra (id. 1989: 27)

En este caso el autor textual transforma una gran oracion en cuatro versos, en los
cuales expresa el sentido global del libro, el que sostiene referencialmente el viaje de
un joven mapuche al otro mundo para cumplir el llamado de los seres sobrenaturales
superiores y de las cuatro grandes machis, esto Gltimo no dicho en forma explicita. El
hecho inicial de esta peregrinacion se genera en el despertar o renacer de su corazén
(piuke, el centro del ser humano) que metamorfoseado como es frecuente en los
simbolos de aves agoreras o prodigiosas, extiende “sus alas” y se lleva sus sueflos
(peuma, en este caso, una clase especial constituido por los proyectos vitales del
sujeto textual), que se hacen realidad para expresar sus sentimientos hacia la tierra
(mapu, a quien debe lo que ha sido como ser humano y lo que empezara a ser como
ente sobrenatural). Este es el punto de partida del joven en busca del corazén de su
identidad.

Parte |

MAPU NI PEUMA
WIRAUMEKEY

NI PIUKEMEU (Lienlaf 1989: 29)

El suefio de la tierra
grita
en mi corazon... (Id. 1989: 29)

Al comienzo todo parece fracaso, derrota, dolor, muerte, un gran desastre no sélo
de Lautaro, sino sobre todo de su abuela, Mamayeja (“...tu nombre/lo dijo mi boca/
como un canto/”’Mamayeja/tu mamayeja”), pero también hay uno o dos indicios
diferentes. El primero es el llamado y, en este caso, de Lautaro, quien viene a buscarlo,
cuyo espiritu (fii pulli) camina cerca de su corazon y lo invita a que lo acompafie “a
luchar con el espiritu y el canto” (“kewuatuam piukeyengu/ka Glkantunmew”). El
otro indicio es, desde luego, su abuela, que se ha ido al espacio del tiempo antiguo
(kuifi ka mapu), se ha ido su espiritu, pero ella aun no vuelve a buscar su cuerpo.
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Otros antepasados duermen debajo de Temuco-waria 0 Temuco-ciudad: sofiando en
su suefio/estan ellos/ y corre en el rio su sangre. No puede olvidarse que el rio de
Temuco también llora por ellos.

Parte 11

NI PEUMA

NEPEKEY

RE TREPEWiNMEW (Lienlaf 1989: 47)

Mi suefio se despierta
entre pesadillas... (Id. 1989: 47).

Aqui comienza el viaje esotérico del corazon, el piuke, que es como un suefio, pero
no un suefio cualquiera, sino un pewma transformador de la realidad. El aspirante a
machi, es decir, el nieto, de acuerdo a la vocacion entregada por la Abuela, debe
dejar su vivienda y, como todos los elegidos, debe salir al mundo para iniciar las
primeras etapas de su viaje y encontrar y enfrentar las primeras pruebas del mismo
de acuerdo a la estructuracion simbdlica del proceso mitico mapuche, que sigue el
orden preestablecido por las etapas del viaje mitico del relato arcaico (Eliade 1960).
Las primeras pruebas son siempre duras, dificiles y marcadas por aparentes derrotas.
Por eso, en el camino se duerme profundamente y su suefio es rojo como la sangre
de su corazon (Rojo fue mi suefio); se mira en una laguna azul, pero su sangre se ve
mas roja atin (Amanecer), donde su alma (am) mira pasar llamaradas de fuego. En el
campo hay un cuerpo que no se ve, suefios encadenados, palabra desconocida, “grito
de mi corazén/ que busca su principio”: “Aipulli Aii wirarun/kintunmeufii pu alwe”
(Dios). “Dios/no tienes nombre?” (“Dios/;Giiyngelaymi?”).

Este ultimo acontecimiento es el mas terrible de todos, pero como sabra mas
adelante, es también el que abre su camino a la consecucion de su proyecto. Encuentra
a su madre y “con un traje desconocido/aparecio el murmullo del agua (...) y algo me
mir6”. {Qué significa esta aparicion del agua? El texto en mapudungun, “Rupamun”,
lo explica: “kuyfike piilli fii trayen” se trata de un espiritu de una época muy antigua,
de los afiosos y sabios tiempos de kuyfi. Después que ese “algo” lo mir6, el postulante
se ve a si mismo y empieza a conocerse y reconocerse. (Madre) “Yo era un tronco
formado/por miles de caras/ que salian de tu rostro/ Por el tronco caming a través /de
cientos de generaciones/sufriendo, riendo/y vi una cruz que me cortaba la cabeza/y vi
una espada que me bendecia antes de mi muerte/. Soy el tronco, Madre/el que arde/en
el fuego de nuestra ruka”. Después de este nudo simbolico, la significacion se desata:
“Es otra tu palabra”/me hablo el copihue,/me hablo la tierra. Casi lloré. / “Tus palabras
debes darselas a las flores”/me habl¢ el pajaro chucao” (Palabras dichas. Pin Dungu).

Parte 111

NI PIUKE

NEPELEY

MAPUMEW (Lienlaf 1989: 65)

Mi corazén
esta despierto con la tierra (Id. 1989: 65).

36



DISCURSO POETICO Y CREENCIAL MAPUCHES. L. LIENLAF

Aqui ya se observan claros rasgos de conjuncion del hombre y el universo (el
espiritu cuando esta alegre se confunde con la tierra y florece con ella, vaga por el cielo
azul, abraza el sentimiento del mar, llevan el viento y el grito del kull kull, Ilaman a
los peces, la noche los mira y Treng-treng los cuida desde lejos para que encuentren la
tierra (“Cantos en un bote™). En “La muerta y el silencio” se rompe en parte esta unidad,
porque madre ¢ hijo tienen ambos un gran silencio que dificulta su comunicacion. En
cambio, en “El suefio de Mankian” se recupera la unidad existente entre naturaleza,
hombre y seres sobrenaturales, lo que se ha perdido también en “Palabras en invierno”.

Este mismo topico, que caracteriza por ausencia las etapas anteriores, reaparece
en “Creacion”, donde la pampa acoge al protagonista en su muerte, cuando recoge
sus huesos y amasa su espiritu meciéndolo maternalmente. También le ofrece dos
claves para que despierte (en sentido literal, resucite): cantar la poesia del infinito e ir
hasta el gran fuego de las estrellas y en “El rio del cielo”, porque donde se refrescan
las almas de sus antepasados, aquél se ha quedado dormido y descansa “esperando
las aguas de nuestras almas”.

Es bastante claro que este momento del peregrinaje del joven mapuche se
corresponde claramente con el rio negro por el cual atraviesan en el bote ceremonial
los espiritus de los hombres para llegar al mundo de los muertos. Ahora, “el gran rio
del cielo duerme/y me espera”.

Parte IV

PEWEN KNI PIUKEYENGU

DOY AYEPLE

NAGUN ANTHL. (Lienlaf 1989: 87)

Me encontré
con mi corazoén
mas alla del sol poniéndose... (Id. 1989: 87).

La apoteosis final parece acercarse al observar al héroe en trances continuos y
diversos modos de vinculacion con la naturaleza sagrada, como cuando la lluvia le
habla con frescura antes de deslizarse “hasta el otro lado del tiempo”. Asimismo, se
ve caminando separado de su sombra, la luna llena sonriendo a la tierra, reencuentra
las aguas del estero, empieza su transformacion en arbol. También su sombra lo ha
encontrado cuando anda “por ofras tierras/durmiendo” y desaparece de si mismo de
uno u otro modo. Pero eso es justamente lo que requiere para alcanzar su suefio
chamanico: primero tiene que morir como persona individual e integrarse en el
mundo coésmico, natural y sobrenatural. S6lo ahora podra gritar: “volveré a decir que
estoy vivo/que estoy cantando”... cuando su corazon ya forme parte del universo y
pueda correr a recoger el suefio de su pueblo.

Mas en detalle, la apoteosis final se acerca por el anuncio de que, mas alla del
sol poniéndose, el joven mapuche alcanzara la meta deseada que constituye el fin de
su viaje y objeto de su busqueda: encontrarse con su piuke, y tal vez tenga entonces
dos corazones, al parecer una de las caracteristicas de los grandes chamanes. En este
momento hay confusiones: piensa que la humedad de la montafia, mawdin, es la lluvia
que le habla, sube a su corazon y refresca sus venas sedientas. Luego siente que la
luna llena, purd kiyen, rodando camina sobre sus suefios, fii pewma.
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Pero el proceso continda cuando el novicio postulante reencuentra el trayenko,
estero de agua de cuando era niflo, y avanza ahora claramente hacia el momento final
de transformacion. “La vida del arbol -dice- invadié mi vida/comencé a sentirme
arbol/y entendi su tristeza./Empecé a llorar por sus hojas/mis raices/mientras un ave/
se dormia en mis ramas/esperando que el viento/dispersara sus alas/. Yo me sentia
arbol/porque el arbol era mi vida”. “Inche aliwen-uwen/aliwen-ngefuy”.

Después de esta inmersion en la naturaleza, empieza a unirse a sus abuelos, al
silencio de su pueblo “para que el espiritu sea viento/entre el vacio de las palabras”.
Viaja por otras tierras, como un extranjero, su palabra transparente y, finalmente, “mi
sombra me ha encontrado”. Todo coherente. Pero esta coherencia parece quebrarse,
porque después del término de este viaje ensofiado, el héroe mapuche desaparece
y aparece KaiKai, con el mar en su espalda, creciendo, descansando en una colina
florecida mientras el agua del océano refresca su espalda. Pero no hay ruptura de su
inmersién en la naturaleza tampoco. Por el contrario, es la sorpresa, la maravilla de
la epifania, la plenitud de la presencia de lo sagrado en medio del mundo natural y
humano. “Una mano sostiene el kultrun, como el universo a la tierra, dos dedos estan
sentados al lado del kultrun, jrewe del pillan! grita mi corazén”...y la formalidad del
ritual estipula y ratifica la verdad del misterio.

Después de esto, “Leonel Lienlaf”, la victima propiciatoria, el héroe valiente que
sufrio y atraveso el universo, el cielo y la tierra, el sujeto de la epifania, volvera a
decir que esta vivo, le preguntara al sol de donde viene afio tras afo...y el ser humano
“Leonel Lienlaf”...vengo de las tierras de Alepue, diré.../avanzo, avanzo/quiero llegar
muy lejos/mas alla del umbral de las estrellas™...

Al observar al héroe y sacerdote mapuche en continuo trance de vinculacion con
la profundidad sagrada de las cosas, como cuando la lluvia lo alcanza en el “otro lado
del tiempo”, caminando separado de su sombra, la luna llena sonriendo a la tierra, el
reencuentro con las aguas del estero que aun lo esperan, su transformacion en arbol
cuando anda “por otras tierras durmiendo”, cada vez desapareciendo de si mismo...
pareciera que toda esta tarea titanica terminara en desastre. No obstante, justamente
esto es lo que requiere para alcanzar su sueflo chamanico: primero vivir y morir ser
humano para luego integrarse en el mundo césmico, natural y sobrenatural. Solo
ahora podra gritar “volveré a decir que estoy vivo/y que estoy cantando”...porque su
corazdn ya es del universo y puede correr a recoger el suefio de su pueblo:

Vengo de las tierras de Alepue, diré / avanzo, avanzo/ quiero llegar muy lejos
3. OBSERVACIONES FINALES

La poesia etnocultural mapuche es un constructo multi e intertextual, nacido
desde el ejemplo del Ul o canto mapuche, y de la poesia escrita chilena-universal,
ademas de sus respectivos metadiscursos o discursos metatextuales, transmitidos al
mismo tiempo y conjuntamente de manera complementaria. Asimismo, se trata de
un constructo de caracter paralelamente multi e intercultural, porque los discursos y
metadiscursos ya sefialados se generan en parte en sus culturas de origen (mapuche y
chilena) antes de modelar y generar el nuevo fendmeno.

El discurso creencial ha incidido en la poesia y cultura desde los primeros libros
de poesia de autores mapuches publicados, sobre todo mediante el aporte del con-
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tenido del sistema mitico o creencial, que cada poeta conoce desde su experiencia
familiar y comunitaria y, también, segun como ha sido transmitido a la cultura global
del pais (o cultura chilena), es decir, en forma intracultural y también intercultural. Al
ser retransmitida en ambas direcciones, ello implica la presencia y actividad no de un
solo tipo discursivo y una sola cultura, sino de la vinculacion al menos de dos tipos
de discurso y al menos de dos culturas.

En este libro de poesia de Lienlaf, el sujeto lirico que lo representa muestra su
transformacion en un hombre creador de discursos sabios, en guerrero simbolico,
chaman poderoso, por ello, modelo ético y politico de su comunidad. Esto involucra,
por ende, a la funcion artistica, creencial, social, cultural y politica de su discurso
poético mapuche aqui descrito, evidenciando también que parte de estos atributos y
funciones provienen desde el discurso publico mapuche y no sélo desde el discurso
creencial.

En los puntos anteriores se ha mostrado el caracter multi/inter/textual y también
multi/inter/cultural del libro de Leonel Lienlaf, Se ha despertado el ave de mi cora-
z0n, expresado en la estructuracion del poemario en torno al kultrun de machi y a los
principales contenidos del discurso de la cosmovision mapuche en cuanto testimonio
vivo y trascendente de una antiquisima tradicion.

Voy como agua/por este rio de vida/ hacia el gran mar de lo/ que no tiene nombre. / Yo
soy la vision de los antiguos espiritus/que duermen en estas pampas./ Soy el suefio de mi
abuelo/ que se durmié pensando/que algin dia regresaria/a esta tierra amada
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