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El articulo se refiere a la critica al concepto de obra de arte total (Gesamtkunstwerk) en la
estética wagneriana realizada por Nietzsche en su obra tardia. El analisis se desarrolla a partir
de la génesis de dicho concepto artistico y su fundamentacion en la antigliedad clasica, pasando
por los elementos de su composicidn —poesia, teatro y musica- y la pretendida preeminencia
del texto poético, hasta culminar en sus efectos sobre la modernidad, especialmente en lo que
dice relacion con la discusion sobre la industria cultural.
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This article examines Nietzsche’s criticism to the concept of Gesamtkunstwerk — total work of
art — within the Wagnerian aesthetics and considers its impact upon modernity. It begins from
the Classical genesis of this artistic concept, then considers the elements of its composition
— poetry, theatre, music, — and the supposed pre-eminence of the poetic text, and finally ends
with a debate on the consequences to modernity, especially in relation to the Cultural Industry.
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Si se examina la extensa reflexion tedrica llevada a cabo por el propio Richard
Wagner en torno a su obra artistica y se presta suficiente atencion a los constantes
comentarios autobiograficos que dan cuenta —de manera mitificada, por cierto- de los
diversos momentos presentes en la consolidacion de sus conceptos fundamentales, se
podré observar que la nocion béasica de su ideal estético atraviesa y modela desde el
comienzo toda su produccion.

Entre la serie de escritos wagnerianos dedicados a esta cuestion he privilegiado aqui
para el analisis aquellos que claramente se relacionan con larecepciony critica producidas
por el tltimo Nietzsche en los textos que se inscriben en el proyecto tardio de una filosofia
del nihilismo europeo. De esta manera, parece conveniente destacar, aunque sélo sea

*  Este trabajo es un resultado parcial del proyecto Fondecyt N° 1090379.
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ejemplarmente en el limitado contexto de este trabajo, no solo las tesis desarrolladas
en el tratado Oper und Drama de 1852, sino también algunos de los aspectos centrales
de los ensayos Die Kunst und die Revolution y Das Kunstwerk der Zukunft (ambas de
1849), especialmente en lo que se refiere a los motivos politico-culturales inherentes a
la percepcion de Wagner sobre los fundamentos del vinculo entre arte y pueblo (Volk)
-desarrollados en los dos articulos-, y a los paragrafos del segundo acépite de La obra de
arte del futuro dedicados a aquello que Wagner entiende como los elementos originales
del hombre artistico (der Kinstlerische Mensch) y que describe en la trilogia compuesta
por la danza (Tanzkunst), la tonalidad musical (Tonkunst) y la poesia (Dichtkunst).?

Aun cuando para una mirada contemporanea podria parecer algo sorprendente, se
debe confirmar, sin embargo, el hecho de que estas consideraciones acerca del futuro
del arte y de su relacion con la politica se suscitan a partir de una reflexion sobre los
acontecimientos revolucionarios de 1848 en Europa y, especialmente, sobre aquellos
que se produjeron en la ciudad de Dresde y que provocaron la necesaria huida de
Wagner al exilio. Entonces fue identificado por las autoridades policiacas como un
revolucionario que habria ejercido cierto protagonismo en los hechos de violencia
politicay como un cercano a Michail Bakunin, por lo tanto, a las ideas del anarquismo.?

Pero la manera como estos escritos interpretan las consecuencias del caracter
popular de los levantamientos democratico-burgueses europeos de mediados del
siglo XIX, especialmente de la revolucién de marzo en Alemania o, dicho con mas
precision, en el territorio geopolitico de aquello que desde el Wiener Kongress de
1815 y hasta el afio 1866 se denominara Deutscher Bund, merece, sin duda, una
consideracion particular. Aunque los diversos intentos que “en las Gltimas décadas”
han buscado determinar con exactitud la real influencia que pudo haber tenido el
pensamiento de Herder en la génesis del concepto wagneriano de pueblo hayan
puesto de manifiesto, sin que ello hubiese sido su propdsito, que dicha relacion
expresa mas bien un objeto polémico que una aclaracion histérica convincente®, no
parece desmedido, sin embargo, reconocer sin reservas la existencia de un cierto
pathos comun entre las ideas politicas y estéticas post-revolucionarias de Wagner
y la exaltaciéon prometeica del pueblo en la explicacion de la génesis de la creacion
artistica por parte del romanticismo incipiente del Sturm und Drang. El fino trabajo de
recepcion critica y de sistematizacion literaria de tradicionales canciones populares
(Volkslieder) realizado por Herder —labor que habia adquirido una gran celebridad
mediante la edicidn de los poemas atribuidos a Ossian, supuestamente provenientes

1 Me parece que ya en esto intentos tempranos se puede percibir aquello que se consolidara en el texto de Oper
und Drama y que otorgara contenido al concepto central de toda la estética wagneriana, me refiero a la nocion
de Gesamtkunstwerk u obra de arte total. La célebre expresion, usada probablemente por primera vez en la obra
Asthetik oder Lehre von Weltanschauung und Kunst (1827) de K.F.E. Trahndorff e inspirada en la reflexion estética
del entorno romantico en que se produce la recepcion de la filosofia de Schelling, fue apropiada a mediados del siglo
por Richard Wagner con el fin de designar, como bien sefiala Adorno (1997: v. 13, 92) el “drama del futuro” en el
que se relinen elementos poéticos, musicales y mimicos.

2 Cf. Richard Wagner: Mein Leben, (398 y ss). Ciertamente la autobiografia de Wagner relata los hechos desde una
distancia que es imposible que la hubiese mantenido en los tiempos en que transcurrieron los acontecimientos
revolucionarios, de tal manera que en el texto tardio enfatiza extemporaneamente sus grandes diferencias con
Bakunin. Creo que efectivamente las tenia y que éstas eran profundas, pero no por las mismas razones que aduce
Wagner cuando cuenta su vida.

Cf. Sobre esta posturas en torno a la recepcion wagneriana de Herder, revisar principalmente Reckow (1977), Kohler
(1996) y Stollberg (2006).
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de la antigua mitologia escocesa y cuyos manuscritos se encontrarian en lengua
gaélica-, sefiala con entusiasmo el inicio de una nueva valoracion de la creatividad
popular, la que es paulatinamente instituida por la critica romantica como el criterio
fundamental para reconocer el caracter genuino y original de una obra poética.*

Parece simple constatar que las obras tempranas de Wagner referidas al proceso
creativo no se encontraban ajenas a esta tradicion y que su extraordinaria pasion por
la saga de los Nibelungos y su procedencia anénima respondia asimismo, en gran
medida, a este explicito protagonismo del pueblo en la autoria de la obra de arte. Se
puede destacar ademas, a mi juicio, otro manifiesto encuentro entre el objetivo tedrico
wagneriano y las indagaciones de etnografia cultural emprendidas por Herder cuando
se observa el comun apremio que los lleva a compartir el culto a la genialidad y, mas
precisamente ain, a determinar el momento historico contemporaneo -cada cual en
su época- como la necesidad de fundar la realizacion artistica en aquello que ambos
han coincidido también en denominar Genie der Nation.® Para la estética moderna, se
constata, ya no puede ser efectiva la medida candnica de la Poética de Aristoteles y
su severidad reglamentaria —valida solamente, segin Herder, en relacion a los poetas
tragicos y comediantes de la antigiiedad mediterranea- sino que el nuevo paradigma del
acto creador en que se expresa la genialidad arraigada en las culturas de las naciones
septentrionales debe ser buscado mas bien en los presupuestos estéticos capaces de
fundamentar una obra como la de Shakespeare, autor que \Wagner equipara a su vez
con el artista que “poetiza a partir de la naturaleza intima y verdadera del pueblo (aus
der innigsten, wahrhaftesten Natur des Volkes heraus dichtete Shakespeare...)”, razon
por la que le habria sido posible comprender cabalmente la estrecha relacién entre
poesia y musica (Nilges 2007, p. 90 y ss).5 La modernidad literaria demanda un tipo
de juicio que provenga de una poética de la genialidad liberada de los requerimientos
normativos de la mimesis y que obsequie espacio a la exaltacion creativa aun cuando
de este modo se transgredan las leyes de la composicidn. La obra shakesperiana viene
a dirimir asi completamente la Querelle des Anciens et des Modernes en lo que se
refiere a su version alemana. Sin embargo, el mismo Wagner comprueba con cierto
desasosiego que aquello que Shakespeare representa ya de manera consolidada en
la cultura nacional inglesa -mediante la identificacion de su arte con el pueblo y su
agudeza originaria- no ha sido aun alcanzado por el espiritu germano a causa de una
débil estructura politica que impide la configuracion de una “nacién” alemana.

El fracaso de la revolucion demanda, pues, a juicio de Wagner, un estudio sobre el
actual estado de cosas que tenga presente el contexto historico europeo de este malogrado
devenir en el proceso de constitucion del Volk en suelo aleman. Tal consideracion lo lleva

4 Elejemplo mas célebre de este tipo de interpretacién romantica lo constituye, sin duda, el Prolegomena ad Homerum
de Friedrich August Wolf, en el que se atribuye una tradicion popular rapsédica anterior a la version escrita de
las célebres obras épicas, estableciendo con ello una autoria multiple proveniente del pueblo. En el caso de este
“Homero del norte”, como fue llamado Ossian, se ha demostrado incuestionablemente la falsedad de la edicion
realizada por James Macpherson en el siglo XVII1, aunque Herder defendi6 hasta el Gltimo su autenticidad, cf.
Herder: Auszug aus einem Briefwechsel Uiber Ossian und die Lieder alter Vélker (1773). Para un contexo mas amplio
de larecepcion de las Volkslieder y para la continuidad de éstas en el romanticismo (Brentano, Tieck y Gérres), véase
Viktor Zmegaé (2001).

®  La expresion proviene de Herder y es recogida por Wagner cuando habla de un dichterische Genie der Nation
(t. V, 15).

& Cf. el articulo sobre Shakespeare de Herder en Von deutscher Art und Kunst (1773) y en Das Kunstwerk der Zukunft
el de Wagner (t. 111, 108-109).
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a retornar hasta lo que cree distinguir como los antecedentes griegos clasicos de esta
tradicion con el fin de elaborar un diagndstico del sombrio presente que simultineamente
ofrezca la proyeccion de un porvenir estético- politico a este nuevo artista del futuro
(Kunstler der Zukunft) formado por el mismo pueblo. Aun cuando es dificil establecer
con certeza la cantidad y calidad del conocimiento wagneriano de la antigiiedad griega,
pues los relatos autobiograficos siguen siendo la principal fuente de testimonio sobre sus
lecturas y la informacion alli contenida es, ademas, el Ginico origen de la reconstruccion
de la asi llamada “biblioteca del exilio” (Mdller y Panagl 2002), se puede suponer, sin
embargo, que Wagner procede en este caso, como en muchos otros, de manera intuitiva
y ecléctica, buscando en este pasado clasico elementos cuya apropiacion ayude antes
que nada al enriquecimiento de sus propias indagaciones, sin detenerse en ello en el
examen de pormenores filologicos o en la indagacion de verificaciones historicas. Asi,
no parece necesario examinar aqui y ahora potenciales premisas de sus tesis y menos
aun buscar una literatura que pudiese avalar académicamente los contenidos especificos
de su interpretacion tanto de la épica arcaica como de la literatura tragica’, sino que
esta recepcion debiera ser mas bien entendida, por decirlo de alguna manera, como una
intervencion ejecutada desde determinados fines “intra-wagnerianos™ a los que dichas
“obras universales” se ordenarian solamente en calidad de medios. Los ejemplos mas
evidentes de este tipo de asimilacion se perciben en el uso de la Orestiada de Esquilo para
la elaboracion del proyecto temprano de la obra operistica Achilleus, como también en la
manifiesta alusion en Tannhauser a la fiesta dionisiaca mediante la bacanal del Venusberg,
pero asimismo en numerosas de las caracterizaciones teatrales, donde se expresan los
paradigmas griegos de la amistad, del amor fraterno y de los rasgos edipicos de la
afioranza materna. Muchas veces también sucede que los acontecimientos dramaticos
del universo wagneriano se desencadenan regidos por los vinculos incomprensibles del
fatal destino o por el prop6sito en ocasiones misterioso y vengativo de los mismos dioses
olimpicos que parecen renacer asi en una época muy distante a la del original politeismo.®

Eximido, pues, de la aplicacion de toda critica historico filologica en su modo de
aproximacion a la mitologia literario-religiosa de la antigtiedad, escribe Wagner al
comienzo del ensayo sobre Arte y Revolucién: “El espiritu griego, tal como se diera
a conocer en la época del florecimiento del Estado y del Arte, encontré en la figura
de Apolo al verdadero y principal dios nacional de las tribus helenas, luego de haber
superado la tosca religion natural de sus raices asiaticas y de haber puesto al hombre
libre, bello y fuerte en la clspide de la conciencia religiosa”. Apolo -se permite aun
afiadir unas lineas mas adelante- seria ademas el “ejecutor de la voluntad de Zeus en
latierra” y se igualaria sin mas con el mismo pueblo. “Esto era la obra de arte griega”
—concluye el parrafo: “Apolo devenido arte real y vital. Esto era el pueblo griego
en su mas elevada verdad y belleza” (t.111, 9-11).° Un examen realmente minucioso

7 Un catastro de algunas de estas lecturas y de las traducciones al aleman de las obras griegas leidas por Wagner se
encuentra, no obstante, en la obra Ring und Gral de Ulrich Miiller y Oswald Panagl (2002: 127-128).

8 Lasalusiones mitoldgicas o tragicas pueden ser mezcladas por Wagner sin problemas con otras expresiones artistico-
culturales, de tal manera que bien se puede advertir un Pathos tragico griego en la composicién de un personaje
procedente claramente del caballero medieval.

9 “Der griechische Geist, wie er sich zu seiner Blithezeit in Staat und Kunst zu erkennen gab, fand, nachdem er die
rohe Naturreligion der asiatischen Heimath iiberwunden, und den schonen und starken freien Menschen auf die
Spitze seines religiosen BewuBtseins gestellt hatte, seinen entsprechendsten Ausdruck in Apollon, dem eigentlichen
Haupt- und Nationalgotte der hellenischen Stamme” (...) Apollon war der Vollstrecker von Zeus’ Willen auf der
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de este pasaje requeriria de un tiempo y un espacio distintos de los que dispone este
trabajo, pero incluso a una observacién de indole menos rigurosa le esta concedido
percibir que en esta sui generis indagacion de fundamentos para su proposicion
estética Wagner se siente arrastrado hacia origenes tan grandiosos como los que se
exponen en esta teofania, en la que la divinidad apolinea es identificada no s6lo con
el arte (especialmente con el musical, como se sabe), sino también con la obra de
arte misma y con el sujeto creador expresado en el pueblo, el que a su vez alcanzaria
mediante la actividad artistica la cima de la verdad (alétheia) y de la belleza (kalds).
Para ello no basta, sin embargo, con el cultivo de un arte particular, sino que se
vuelve necesario e imprescindible —tal como lo expresaria el paradigma griego- una
armonica asociatividad sincrética de las artes. “En todas partes en que el pueblo ha
poetizado”, escribe Wagner, “~y sélo y Gnicamente se puede poetizar desde el pueblo
0 en su sentido- se puso también la intencion poética en la vida como cabeza del
hombre pleno, pero sélo sobre los hombros de la danza y del arte tonal” (t. I11, 103).

Una versién mas directa y coloquial de esta cuestion se encuentra en una carta
enviada por Wagner a Berlioz» con el fin de dar a conocer sus ideas estéticas en el
mundo artistico musical parisino y que éste publicara en la prestigiosa revista Journal
des Débats, desde la cual fue prontamente recepcionada por Baudelaire como una
nueva Lettre sur la musiquee y citada en su ensayo dedicado a la defensa de la obra
wagneriana luego de los incidentes que afectaron al estreno de Tannh&user en Paris:
“Me pregunté” — revela alli Wagner a Berlioz- “cudles habrian de ser las condiciones
del arte para que pudiesen inspirar al publico un inviolable respeto y, con el fin de
no aventurarme en exceso en el examen de esta cuestion, me fui a buscar el punto
de partida a la Grecia antigua. Alli me encontré de entrada con la obra artistica por
excelencia, el drama, en el cual la idea, por muy profunda que sea, puede manifestarse
con la mayor claridad y de la manera mas universalmente inteligible. Hoy nos
extrafiamos con razon de que treinta mil griegos pudieran seguir con sostenido interés
la representacion de las tragedias de Esquilox; pero si buscamos el medio a través del
cual se obtenian semejantes resultados, hallamos que es mediante la alianza de todas
las artes que concurrian juntas al mismo fin (I’alliance de tous les artes concourant
ensemble au méme but), es decir, a la produccién de la obra artistica mas perfecta y
Unica auténtica (et la seule vraie). Esto me condujo a estudiar las relaciones de las
diversas ramas del arte entre si, y, tras haber captado la relacion que existe entre la

griechischen Erde, er war das griechische Volk (...) “Das war das griechische Kunstwerk, das der zu wirklicher,
lebendiger Kunst gewordene Apollon, — das war das griechische Volk in seiner hochsten Wahrheit und Schonheit”
(trad. propia).

1 Aun cuando la relacién con Berlioz se vio afectada por ciertas expresiones desfavorables de Wagner sobre la
Symphonie fantastique, que Robert Schumann hizo piblicas en un namero de la Neue Zeitschrift fur Musik, se
puede constatar tanto una comunidad de intereses como también evidentes influencias. No solo habria que subrayar
que el Leitmotiv wagneriano tiene su antecedente en la idée fixe de Berlioz, sino ademas que la obra Grand Traité
d’instrumentation et d’orchestration moderne de 1844, editada al afio siguiente en aleman con el titulo Die Moderne
Instrumentation und Orchestration, tuvo una importante influencia en todo el desarrollo de la composicion y de la
ejecucion musical de la obra de Wagner.

1 En la actualidad se calcula mas o menos en quince mil espectadores el aforo de un teatro como el ateniense de
Dioniso. La cantidad reproducida aqui por Wagner se origina, muy probablemente, en una repeticion de lo que Platon
escribe en Symposion 175 e, sin advertir, sin embargo, el sarcasmo implicito en el pasaje, pues al decir Sécrates que
Agaton habia resplandecido ante “treinta mil griegos como testigos”, esta aludiendo préacticamente a toda la poblacion
de ciudadano libres atenienses de la época, por lo que la cifra debe entenderse como una ironia mediante hipérbole.
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plastica y la mimica, examiné la que se halla entre la musica y la poesia: de aquel
examen brotaron de repente claridades que disiparon completamente la oscuridad
que hasta entonces me habia tenido desazonado”.»

Entre los motivos ocultos -0 al menos no explicitamente declarados- de esta
exposicion historica que emparenta la génesis del concepto de Gesamtkunstwerk de
la estética wagneriana con la tradicidn griega se encuentra, a mi juicio, también y de
manera destacada, el anhelo de una utopia cuyo horizonte indica la persecucion de un
estadio politico-artistico del “pueblo aleman” que pudiese mostrarse a su vez como
equivalente a la intima relacion que los estudios clasicos decimondnicos pretendieron
descubrir, con un grado de certidumbre hoy controvertible, entre el pathos de la
tragedia atica y el ethos de la polis ateniense en la antigiiedad.

Tal como se puede constatar por medio de la revisién de las fuentes textuales que
componen la esmerada documentacion acopiada y publicada por Dieter Borchmeyer
y Jorg Salaquarda en Nietzsche und Wagner. Stationen einer epochalen Begegnung
I, (1994), tanto en la analogia politica con la Grecia arcaica como en el anhelo que
busca aproximarse a una proporcion artistica entre la poiesis tragica y la obra de arte
total se trataria de un pensamiento en general compartido por el ideal wagneriano
y los ensayos filologico-estéticos del joven Nietzsche. Basta, en este sentido, con
observar el “Vorwort an Richard Wagner” de la edicion de 1872 de Die Geburt der
Tragddie para confirmar estas apreciaciones, pero al mismo tiempo, también parece
suficiente echar s6lo una mirada al “Versuch einer Selbskritik” que antecede a la
edicion de 1886 de la misma obra para advertir el camino de la diferencia y del
quiebre de esa unidad en la proyeccidn utdpica. Esto esta expresado, quizas, de
manera paradigmatica en el cambio de la segunda parte del titulo original “...en el
espiritu de la musica”, por el mas severo subtitulo de “Grecia y el pesimismo”.

Si se analiza, pues, con mas atencién este cambio, parece que la separacion del
camino nietzscheano de aquel itinerario trazado y en gran parte, ademas, realizado
por el mismo Wagner, se habria desencadenado no sélo por causa de la insospechada
magnitud adquirida por el machinarius productivo de la empresa wagneriana y
sus consecuencias en la institucionalidad cultural de la época -asi lo ejemplifican
claramente Udo Bermbach (2004) y Jonathan Carr (2007)-, sino que tal rompimiento se
habria debido también a las consecuencias politicas del proyecto estético de Bayreuth
en los tiempos del nihilismo europeo. En primer término, una investigacion de este
itinerario permite arribar al convencimiento fundado de que se habria producido por
parte de Nietzsche una fuerte distancia con respecto al progresivo entusiasmo de
Wagner por la produccion de un Kunstwerk dirigido expresamente al Volk aleman
-insistencia que se remonta a la experiencia de fracaso de su extrafiamiento parisino-,
advirtiendo en ello las inevitables adulaciones envueltas en un acto creativo que
se encuentra al servicio de un gusto destinado a satisfacer demandas populares en
el arte. No me parece suficiente apelar en este punto al topico del “aristocratismo”
nietzscheano para intentar explicar adecuadamente este asunto. Por el contrario, aqui
se trataria mas bien, segun mi opinién, de una rigurosa cuestion de teoria estética en
cuyo centro critico se hallaria por lo demas el concepto mismo de Gesamtkunstwerk.
Desde la publicacion de laimponente Biografia de Friedrich Nietzsche (1978) de Curt

12 Citado desde Baudelaire (1923: t. IV, 282-83). La version alemana de esta carta fue publicada posteriormente en el
tomo VI de las Samtliche Schriften und Dichtungen de Wagner (1912-1914: 82 y ss).
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Paul Janz se ha llamado la atencion sobre importantes aspectos criticos contenidos
ya en la cuarta de las Intempestivas, titulada “Richard Wagner in Beyreuth”, y se ha
subrayado la implacable sentencia del NachlaB -correspondiente a la misma época
(KSA 7, 756)- en la que se enjuician severamente los componentes de la obra de arte
total, restringiendo no solo el valor poético-musical de la produccion wagneriana,
sino reduciendo también el drama escenificado a lo que alli se designa como mera
retérica. Aun cuando comparto esta constatacion ejemplar de distanciamiento
temprano enfatizada por Janz (699 y ss.), pienso, sin embargo, que es mas conveniente
centrarse principalmente en la obra tardia, pues es en ella donde la critica a Wagner
se sitiia en el exclusivo contexto de una reflexion sobre el arte realizada desde los
codigos propios del proyecto de una filosofia del nihilismo europeo.

Me parece que podria ser de utilidad hermenéutica destacar en este entorno
analitico un pasaje del NachlaR (KSA 11, 547) en el que el wagnerismo (Wagnerei)
es caracterizado como estupefaciente (als Rausch-mittel), es decir, como un tipo de
farmaco cuyo efecto consiste antes que nada en inhibir la sensibilidad y producir al
mismo tiempo un bienestar puramente artificial. La metafora alude, a mi juicio, a la
espectacularidad que se habria ido apoderando paulatinamente del proyecto artistico
de Bayreuth, el que estaria ya dispuesto a volver cada vez mas superfluas sus raices en
latradicion y seria capaz de someterse con cierta docilidad a los canones del éxito que
atestiguarian la innegable grandeza del Gesamtkunstwerk. Efectivamente, es posible
verificar que la megalomania wagneriana —la misma que en el espacio cotidiano se
expresa en la inmensa desproporcion de un modo de vivir que ya no puede guardar
ninguna relacion con la realidad de sus finanzas personales-, se deja caracterizar en
el ambito estético mediante una frenética busqueda de grandeza, reconocimiento y
ascenso social que en ocasiones lo conduce a un verdadero delirio gigantomaquico.
Observando con agudeza este asunto sostiene Thomas Mann en Leiden und GroRe
Richard Wagners (1933), conferencia dictada en Miinchen justo antes de abandonar
la Alemania nacionalsocialista, que “la inmortal critica nietzcheana a Wagner” habria
tomado, por causa de esta misma ostentacion de grandeza, la forma de un “panegirico
con signos inversos (Panegyrikus mit umgekehrten Vorzeichen).” Por su parte,
Adorno (Versuch iber Wagner 1937/1952) reine en una misma herencia interpretativa
a Mann y Nietzsche en la medida en que les reconoce el origen de la caracterizacion
de tal modo de operar como el actuar propio de un diletante. Adorno acufiara —a partir
de estas indicaciones- la expresion de diletantismo monumentalizado —Nietzsche lo
califica de diletantismo insolente (KSA 6, 42)- para determinar el arte wagneriano,
insistiendo en que ya la misma idea de fusion de las artes en el Gesamtkunstwerk
se construye sobre estas bases eclécticas (Adorno 1997: t. 13, 26-27). Mas aun,
en dicho sincretismo estético se daria ademas una mezcla desproporcionada en
la que la preeminencia del texto sobre la musica tendria como resultado el relevo
de la obra de arte propiamente tal por el fetiche de la mercancia: “La permanente
contemporizacion (Vergegenwartigung) que la musica debe consumar en el poema
a costa del tiempo musical persigue el fin de (...) transferir a la apariencia (Schein)
de una pura actualidad subjetiva todo lo rigidamente objetivo del poema 'y con ello
el reflejo de un mundo de las mercancias en la obra de arte” (Adorno 1997: t. 13, 94)

En este preciso respecto, es posible afirmar que en su obra tardia Nietzsche
Ileva a cabo un tipo de analisis estético-politico en el que el proyecto wagneriano es
interpretado desde las claves sintomaticas del advenimiento del nihilismo europeo.
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Desde una perspectiva técnicamente estética, me parece que se puede contextualizar
la critica nietzscheana aludiendo a aquello que luego se ha denominado Biihnenmusik
(Wirth 1986) y que caracteriza a los diversos modos en que la produccién musical se
encuentra al servicio de diferentes maneras de la representacion escénica. Se percibe
con cierta facilidad que ya la mera nocion de Bihnenmusik implica una inestabilidad
inherente al concepto de obra de arte total, desmintiendo asi la autenticidad de una
composicion equilibrada de las artes que la constituyen y mostrando mas bien el
ordenamiento jerarquico encabezado por la primacia del “mensaje” y su recepcion
por sobre la poiesis misma. El texto del Nachschrift del Caso Wagner describe
este desequilibrio mediante el neologismo Theatrokratie -expresion acufiada
tempranamente en 1874 con ocasion de una caracterizacion del arte wagneriano
(cf. texto del NachlalR en KSA 7, 775)- cuando luego de sefalar la arrogancia y el
diletantismo de Wagner y sus seguidores declara “...y lo peor: la teatrocracia-, el
desvario de lacreencia en la preeminencia del teatro, en el derecho del teatro a detentar
la soberania sobre las artes, sobre el arte” (KSA 6, 42). La inminente consecuencia
politica de este poder estético se refleja en el segundo de los neologismos usados en
este pasaje — Demolatrie-, afirmando que “el teatro es una forma de la demolatria en
asuntos de gusto, el teatro es una sublevacion de las masas, un plebiscito contra el
buen gusto...” (KSA 6, 42). De esta manera, Nietzsche parece adivinar lo que seréa la
proyeccion de la industria cultural y su adulacién de las masas, especialmente en lo
que atafie al wagnerismo del siglo XXy su ldcida interpretacion llevada a cabo por
Adorno dentro de los margenes de la caracterizacion del fascismo. Uno de los méas
representativos fragmentos de la historia del nihilismo contenidos en el Nachlaf? (cf.
KSA 12, 125-127) advierte justamente sobre el hecho de que la musica de Wagner vy,
especialmente, el final de los Nibelungos, deben ser entendidos premonitoriamente,
es decir, como la “preparacion del nihilismo (Vorbereitung des Nihilismus)”.

Pero también se constata que esta critica se vuelve muchisimo mas compleja
cuando se observa que ella se desarrolla en la obra tardia en el contexto mas especifico
de lo que Nietzsche ha llamado das Problem der décadence (KSA 6, 11 y ss.,
especialmente el § 5 de Der Fall Wagner) y que se apresura en aclarar explicando que
no se trata de una cuestion que €l, el filosofo y no el moralista, divise desde fuera de
la temporalidad epocal asi caracterizada o desde un privilegio de pureza con respecto
al problema y sus arduas consecuencias en el ambito del arte. Por el contrario, el
texto afirma que también el propio autor del Caso Wagner es un hijo de su tiempo
y comparte con el artista el ser inevitablemente un décadent. Esta declaracion sera
de maxima importancia y requiere de un tratamiento auténomo, pues el Problem
der décadence manifiesta precisamente uno de los sintomas mas incontrastables del
advenimiento del nihilismo y su cuestionamiento constituye un punto central en el
desarrollo de lo que se denomina filosofia del nihilismo europeo.
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