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idealista. La “temporalizacién de la utopia” en el histérico largo-medieval y cémo los seres
humanos —institucionalidad catdlica mediante— “quisieron asegurar la relacién con la utopia”,
se nos demuestra a partir de la aceleracion de la experiencia temporoespacial como producto
del acortamiento del Apocalipsis cristiano.

En “Cambios de Tiempo”, José Luis Molinuelo, y a partir de lo que el autor denomina
anorexia espiritual a través de un riquisimo recorrido plegado de metaforas —vistas como una
de las condiciones de la “sociedad de las nuevas tecnologias”— se nos interioriza en la “tem-
poralidad fuera de tiempo” y espacio de los “némadas digitales” y cémo —desde las practicas
alimenticias hasta otras tantas teledigeridas— nos encontramos con practicas sistémicas de
“formas de liberarse del cuerpo”.

En “Recordamos mal”, Manuel Cruz reflexiona desde la “rigida contraposicién memoria-
olvido” exponiendo un caleidoscopio mas matizado que, a partir de las reflexiones ofrecidas
por Andreas Huyssen en “En Busca del Futuro Perdido” el experto ensayista nos sittia en los
auges mds proliferos del discurso por la memoria: aquel que en la bisqueda de historiografias
alternativas asociadas a los procesos de descolonizacién de los afios 60 se tensionan con los
que aparecen durante los afios 80 tras los nuevos testimonios del holocausto nazi.

Finalmente en, “Recepcion distraida: tiempo, arte y tecnologia”, Peter Osborne distrae
nuestra atencién con lo que Benjamin sefiala como “recepcion en plena distraccién”, exponiendo
los desplazamiento del “culto a la distraccion” que recorre los formatos del cine-television-
pantalla del ordenador, condiciones que, en el arte contempordneo estdn por “decidirse”,
contando con hitos como el de Yoko Ono en tiempo real y circuito cerrado (Sky TV, 1966)
hasta las rearticulaciones experimentales del arte contemporaneo.

De esta manera nos encontramos con un sustancioso compilado critico para artistas, in-
vestigadores y docentes de todas las dreas de las ciencias humanas que, conscientes del urgente
cambio social y apertura del perceptum que las sociedades humanas requieren, en 255 fluidas
paginas se adentrardn en una convivencia temporal de “regresos, caminos perdidos, anacronismos,
recuperaciones, convivencias” que, a todas luces, se percibe como una invitacién obligatoria.
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Hora Zero: los broches mayores del sonido es una antologia critica realizada por Tulio
Mora, miembro y critico del movimiento, a partir de una extensa recopilacion de textos poéticos,
documentos, crénicas y testimonios en torno a su gestacién en los 70, como movimiento de
transformacion de la realidad social peruana, su irrupcién y emergencia conforme la estética
del poema Integral.

Hora Zero se fundo a partir del manifiesto Palabras Urgentes (1970), que firmaron Juan
Ramirez Ruiz y Jorge Pimentel, inmolando la poesia lirica y la tradicién que en ella descanso,
afin de reivindicar la expresion de lo fragmentario y marginal de los lenguajes barriales y sub-
alternos de la realidad nacional, en un intento por llevar a la prictica del quehacer literario el
reconocimiento de la pluralidad desgarrada del cuerpo social, que reconocian en la articulacién
del Pert como conglomerado de “todas las sangres” (Arguedas), la asuncién de “lo hibrido”
(Achurata), asi como en la idea de un “Perd integral” (Ernesto Moore), conforme las reflexiones
de Jorge Basadre y José Carlos Maridtegui. De allf que se tratara de un movimiento contra-
cultural, sobre la base de una relacién oposicional y critica respecto de la tradicion (pero mas
aun, parricida en su rechazo absoluto de aquélla, salvo a excepcidn de las figuras de Vallejo,
Heraud e Hinostroza), en su intento por desbaratar el modelo logocéntrico y lirico de la escri-
tura poética. Lo que para Mora significé desterrar la intermediacion de la elite a favor de una
estética en continua subversion y de un arte auténomo de representacion y problematizacion
de la subalternidad cultural.
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En este escenario, la poesia integral horazeriana se deline6 siguiendo un modelo de dis-
curso capaz de reproducir los desgarramientos e hibridez de la sociedad peruana de la época,
en un intento por democratizar la literatura acercandola a la vida, en circunstancias que aquélla
procurd clausurar el monopolio del saber poético, en la conviccién de que lo popular dejaba de
ser in-significante; fracturando, asi, el complejo de la incapacidad de expresarse. Aspirando,
de esta manera, a cultivar los “pactos de creacién” (las llamadas “orgfas de trabajo””) como
parte de ese proceso, que tradujo con una sensibilidad critica la idea de una identidad des-
garrada, superpuesta y negada. Mientras que en el plano formal, el poema integral tendi6 a
la exploracién de las interrelaciones que se producen entre varios tipos y niveles de discurso
(narrativos, liricos, dramdticos, ensayisticos, periodisticos, etc.). De alli que Mora lo entienda
como una posibilidad de la intertextualidad, operando sobre un correlato literario o cultural que
sirviera tanto de contraste como de complemento para una férmula que mezclase el kitsch con
las formas de la retdrica cldsica; lo que ocurriria, por ejemplo, en la fusién del verso barroco
con el argot urbano més estilizado, que para el critico constituye uno de los mayores asertos
de su pocética.

En vista a dar cuenta de lo anterior, la antologia se estructura de la siguiente manera.

La introduccion, correspondiente al estudio critico de Tulio Mora, donde analiza las etapas
y fundamentos tedricos de la estética horazeriana, asi como su postura ideoldgica en el plano
politico. El primer capitulo: “La reflexion trdgica”, el mds extenso, incluye la recopilacién
de textos poéticos de los integrantes de Hora Zero dentro y fuera de Perd, asi como del mo-
vimiento Infrarrealista mexicano, coetdneo y “aliado” de éste (Fraacois Bott, André Laude,
Carlos Henderson, Manuel Morales, Juan Ramirez Ruiz, Jorge N4djar, Mario Luna, José Cerna,
José Rosas Ribeyro, Enrique Verdstegui, Mario Santiago, Roberto Bolafio, Yulino Dévila, Eloy
Jauregui, José Peguero, Roger Santibéfiez, Lucia Ocampo, Mara Larrosa, Guadalupe Ochoa,
entre otros). El capitulo II: “Los caligrafos de la duda”, reproduce algunos didlogos y testimonios
de Maynor Freire, Jorge Néjar, Carmén Ollé, Miguel Burga y Alejandro Sanchez-Aizcorbe.
El capitulo III: “Los simuladores del otro”, retne trabajos del arte plastico y escultura de José
Diez, Oswaldo Higuchi, Carlos Ostolaza, Yulino Dévila, Margarita Caballero, Jorge Herndndez
y Joelle Rapp. El capitulo I'V: “Otras dimensiones de la memoria”, retine crénicas, testimonios
y cartas de Jorge Pimentel, Enrique Verastegui, Eloy Jauregui, Paco Guzman, Ricardo Paredes
Vasallo, Manuel Morales, José Antonio Sudrez, Tulio Mora y Heriberto Yepez. El capitulo V:
“Las pedradas del escandalo”, reproduce los principales manifiestos del movimiento Hora Zero:
Palabras urgentes, Poesia Integral, Contragolpe al viento, Déjenlo todo, nuevamente, Rasgar
el tambor, la placenta'y Mensaje desde alld. El capitulo VI: “Los rostros de la Mancha”, es una
seleccion de fotos histéricas y actuales de la mayor parte de los poetas y artistas antologados.
Luego, un poema-homenaje de Tulio Mora a Hora Zero: “La hora en que sobra la eternidad
(Retrato tumultuoso de horazerianos e infras en ascensor del infierno)”. Y la bibliografia co-
rrespondiente al capitulo VII y final: “Expedientes puiblicos de vicios privados”.

Los textos poéticos antologados, tanto como los documentos varios que recoge Hora
Zero: los broches mayores del sonido, pone de manifiesto que el mentado movimiento no se
caracteriz6 por la fuerza de una palabra politica en el sentido de la poesia social-realista de los
afios 40-50, cuanto por una “palabra integral”, que logré articular una lectura de la realidad
conforme la voz de un sujeto de esta naturaleza (hibrido, desgarrado, marginal), desterrando
el lirismo y grandilocuencia de sus epigonos en la vanguardia fundacional; vale decir, el yo
individual predominante por una voz colectiva ya no mas como exquisitez de minorias o signo
de uso restringido. De alli que el gran aporte del movimiento tanto para Mora, como para la
mayor parte de la critica de Hora Zero, haya sido justamente el de haber logrado democratizar
la poesia otorgandole un contenido plural, por sobre la intermediacién de la voz individual
del poeta, de acuerdo con una prictica que busco “dilatar” las funciones de la escritura, en la
ampliacion de sus soportes y c6digos.
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