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La segunda parte, mds extensa, estd dedicada enteramente a aspectos entonativos de diversas
variedades diatdpicas del dominio lingiifstico hispanico, y cubre, en Espafia, tanto variantes
septentrionales (entre otras, prosodia de Zaragoza y Jaca, en Aragén —Gonzdlez Olivera et al.;
prosodia del espafiol de Alava— Elejabeitia et al.) como meridionales (entonacién de las hablas
extremefias —Congosto Martin; entonacidn del espaiiol de Canarias— Vizcaino Ortega et al., por
citar sélo algunos ejemplos). No faltan tampoco, en esta segunda parte, estudios contrastivos
entre el espafiol europeo y el americano. En estos capitulos, los autores investigan, dentro de
la modalidad interrogativa, la entonacién de las preguntas absolutas en Canarias y en Cuba
evaluando la eficacia de métodos como el test de percepcion (Pérez-Terdn et al.), o hacen un
estudio dialectolégico de las mismas atendiendo a los contornos melddicos caracteristicos de
tres ambitos distintos, Sevilla y Badajoz en Espaiia, y las regiones de los Llanos del Norte y
del Oriente en Bolivia (Congosto Martin). Junto a estos trabajos en los que se analiza la varia-
cién prosddica entre distintas zonas dialectales del espafiol, encontramos uno que, sin salirse
del marco AMPER, tiene incluso como objetivo principal la comparacién de la entonacién de
los distintos tipos de interrogativa absoluta en espafiol y en una lengua no romdnica, el inglés
(Ramirez Verdugo et al.).

Tanto la primera como la segunda parte del libro contienen capitulos en los que encon-
tramos referencias a distintos modelos fonolégicos de la entonacién: uso de conceptos y
representaciones fonoldégicas tonales propios de la teoria métrico-autosegmental (Ferndndez
Rei et al.; Zamora et al.), o propuestas en las que se interrelacionan estructura prosddica y
estructura sintactico-semadntica (Pamies et al.; Dorta et al.) en un intento por ahondar en la
posibilidad de que la entonacién tenga una funcién demarcativa. No obstante, en la mayoria
de las contribuciones de esta publicacion no se plantea de forma explicita una relacién entre el
andlisis experimental que se hace en los trabajos fonético-dialectoldgicos del proyecto AMPER
y una teorfa fonolégica concreta de la entonacién. La segunda parte del libro se cierra con
la presentacion de un informe del trabajo realizado por el grupo de Venezuela (Mora et al.),
recientemente incorporado al proyecto AMPER.

La gran variedad de hablas estudiadas, la descripcién del comportamiento prosédico de
las distintas modalidades oracionales, o el necesario andlisis contrastivo de la entonacién de
las diferentes zonas dialectales, hacen de este libro una buena muestra de los logros obtenidos
hasta el momento por los diferentes grupos de investigacién de AMPER en el cumplimiento
de uno de los objetivos del proyecto en estos primeros afos de desarrollo: el estudio de los
patrones entonativos basicos de las variedades lingiiisticas del espacio roménico.
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Luis PRADENAS. 2006. Teatro en Chile. Huellas y trayectorias. Siglos XVI-XX.
Santiago de Chile: LOM, 519 pp. (Roberto Matamala Elorz).

Las resefias historiograficas del teatro en Chile, o mejor dicho los intentos de redaccién
de una Historia del Teatro Chileno, habian sido siempre hasta ahora materia de teatristas. Esto
en relacién a obras que abarcan amplios periodos: Mario Cdnepa Guzmadan, Domingo Piga,
Orlando Rodriguez, deudores todos ellos del prélogo de don Nicolas Pefia al Teatro Dramdtico
Nacional, para todo lo que tenga que ver con el teatro pre-centenario. Esta mancomunidad de
historia con oficio se distancia en monografias e intentos de abarcar momentos mds acotados,
en los cuales destacan los criticos académicos de formacioén literaria Juan Villegas, Grinor Rojo,
Fernando de Toro, amén de multitud de otros investigadores que han realizado interesantes
aportes. Sobresaliendo en este panorama, encontramos a la soci6loga Maria de la Luz Hurtado,
referente necesario de la critica de la dltima parte del siglo XX y comienzos del XXI, y de quien
se espera con fundadas expectativas una mirada totalizadora del teatro nacional.

Una excepcién entre estos grupos —los unos amplios y ligados directamente al teatro,
los otros monograficos y venidos de distintos campos de las humanidades— es Luis Pradenas,
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quien, siendo antropdlogo, se ha atrevido con un panorama histdrico de cinco siglos del teatro
en Chile, logrando lo que quizds sea la mds completa historia del teatro chileno escrita hasta
el momento.

El libro se organiza en cuatro grandes capitulos: I. El mundo heroico; II. Chile, lejana
provincia del Imperio; III. El espejo de la Reptiblica; y IV. El espejo roto. Cada uno de estos
grandes apartados estd construido en base a articulos auténomos que, sin desligarse de un de-
venir histdrico-ideoldgico comun, estdn dedicados a temas tnicos, los que son tratados como
objetos monogréficos. Puede uno, por tanto, ir directamente a un tema de su interés inmediato,
sin temor a que éste resulte incomprensible al ser rescatado de un devenir histérico. Por otra
parte, no se puede realizar una bisqueda de sentido del planteamiento de Pradenas, sino en la
vision global. Desde esta perspectiva, la obra adquiere un cardcter propio de los fractales: en
cada uno de los articulos se plantea una visién ideoldgica propia, que se repite amplificindose
en cada capitulo y logra su plenitud en la totalidad de la historia.

Desde un punto de vista formal la historia habria ganado con una divisién del capitulo
dedicado al teatro republicano, al menos en una parte destinada al siglo XIX (que segin la
conocida paradoja de Hauser termina en los afios veinte del siglo siguiente), otra a la llamada
Epoca de Oro, que podemos ubicar entre guerras mundiales, y una tercera de los teatros uni-
versitarios que va desde el gobierno del Frente Popular hasta el de la Unidad Popular.

Ideoldgicamente, el autor nos hace saber pronto su visién y este conocimiento enriquece
la lectura, puesto que responde a las vivencias ideoldgicas de los teatristas y de un niimero
importante de los espectadores del teatro de arte en Chile. La ideologia es pues, de una parte,
una declaracién de objetividad histérica y, de otra, un acercamiento sensible a la actividad
teatral misma y a sus celebrantes.

Obra de gran valor, tanto para la revision de investigadores y profesores, como para los
que se inician en el recorrido histérico de este arte, que ha sabido vivir y reflejar estéticamente
los cambios, no pocos de ellos traumdticos, de la historia de Chile.
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EpMUNDO PAZ SOLDAN Y GUSTAVO FAVERON PATRIAU. 2008. Bolafio salvaje.
Barcelona: Editorial Candaya. 502 pp. (Paz Burgos P.).

Como linea que sugiere y promete, el titulo de este libro ya anuncia algunas entradas.
Empieza por la presencia de Bolafio, signo de sentido univoco a estas alturas, como primer
elemento y s6lo acompaifiado de un adjetivo que invita a la trascendencia textual en la economia
de una palabra. Esta presencia advierte anticipadamente una de las preguntas que implicita o
abiertamente se aparece en los trabajos de los distintos autores que escriben en Bolario salvaje:
el lugar de Bolafio como firma y figura en el sistema literario, y sobre todo tras su muerte.
Los ensayos del libro responden en gran medida a la necesidad de pensar frente a lo que cifra
Bolaifio. Una obra monstruosa, el movimiento de un autor desde el margen al centro, el dltimo
escritor latinoamericano, su genealogia, o un melancdlico visceralrealista al borde, entre otras
muchas cosas.

En la presentacién de Edmundo Paz y Gustavo Faver6n ademas de proponerse una taxo-
nomia mds abierta que util al agrupar los textos (o a la que por lo menos podria ofrecerse una
alternativa), se arrojan titulos elogiosos para el escritor chileno: “Bolafio es acaso el narrador
mds influyente de América Latina hoy en dia, el tinico que compite con la fama incesante de
los autores del boom, y el origen de una nueva manera de concebir el mundo de las letras como
aventura pasional y arcana” (p. 9). Inmediatamente después de la favorable ubicacion en la que
sitian a Bolafio, se expresa la creciente necesidad por abarcar vida y obra como respuesta de
la critica ante una también creciente influencia del autor. En un gesto sincero y a la vez ambi-
valente, Bolafio salvaje se reconoce en gran parte de su extension como deudor del momento.
Esa quiza sea una de las mayores dolencias que aquejan a este cuerpo critico, el de la tentacién
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