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Literatura trdgica y filosofia del espiritu se refiere no sélo al modo como la Estética de Hegel
incorpora este género literario de la Antigiiedad en el canon de las expresiones artisticas, sino
que desarrolla ademads el significado que el arte trdgico obtiene al interior del sistema, espe-
cialmente en la parte que constituye la filosofia del espiritu, como ejemplaridad de la accién
fundada en el ethos y que Hegel nombra con el vocablo aleman Sittlichkeit.
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Tragic literature and the philosophy of the soul refer not only to the way Hegel’s Estética
incorporates this ancient literary genre into the canon of artistic expressions. These concepts
also develop the meaning that tragic art obtains inside the system. The part that constitutes
the philosophy of the mind is an example of the action founded in the ethos that Hegel names
with the German word sittlichkeit.
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En la actualidad, cuando oimos o leemos —en un contexto no coloquial- la palabra
griega tragedia (tpoypdio), pensamos directamente en un género literario de la an-
tigiledad clasica vinculado a las artes representativas o al inicio del teatro (8€0tpov),
sin que ello nos evoque, en la mayoria de los casos, de manera directa la figura de o
Tpayoc, es decir, del arcaico macho cabrio destinatario de la oda puesta en escena. Lo
que paulatinamente hemos ido dejando de lado es el antecedente de fiesta dionisiaca
y, por lo tanto, de celebracidn orgidstica al servicio de ritos beneficiosos para la ferti-
lidad, que se encuentra al origen de esa conmovedora ceremonia fdlica que ha borrado
las huellas de su procedencia. Algunos ejemplos de la lirica arcaica nos permiten atin

* Este trabajo es producto del proyecto Fondecyt N° 1060104.
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conjeturar parcialmente las formas de los cantos a Dioniso, como por ejemplo en la
asi llamada Plegaria de Anacreonte, quien en busca de correspondencia amorosa por
parte de Cledbulo no vacila en invocar los “juegos” en los que la divinidad se rodea
de Eros, Ninfas y la diosa Afrodita. O los restos fragmentarios denominados opdpoto
tpoyikd atribuidos a Pindaro, de los que se ha conservado el ditirambo a Cerbero, en
el que el coro lirico describe un “éxtasis salvaje que en la fiesta de Dioniso se apodera
de los mismos dioses” (Lesky 1989, 224-225).! La enciclopedia Pauly, por su parte,
cree poder probar que el mas antiguo de los testimonios corresponderia al siguiente
fragmento de Arquiloco: “Sé cantar el ditirambo, hermosa cancién de Dioniso, cuando
el rayo del vino llega al alma (dg Atovicov Gvaxtog kordv £EdpEat uérog oida
5180paupov oivar cuykepovvabeic ppévac.).”? Sea como fuere, es claro que hoy
—mediatizados por la exigencia monolétrica y por la desacralizacién de la sexuali-
dad, propias de la tradicién judeocristiana— experimentamos cierta incomprension y
extrafieza con respecto a esta festividad de la religiosidad arcaica.

Nuestra presente distancia sin embargo, a pesar de encontrarse mediatizada por
esta enorme alteracion religioso-cultural, no es, en muchos aspectos, significativa-
mente mayor que aquella que ya alejaba al griego clésico del sentido primario de la
festividad arcaica, pues cuando se instaura la competencia tragica, acontecimiento
de politica cultural del cual proceden todas las tragedias conocidas, la oda al macho
cabrio ya habia dejado de ser una ceremonia puramente religiosa y habia obtenido el
status propio de la obra de arte. Si atendemos al testimonio de Didgenes Laertius en
su Vitae philosophorum 111, 56: “;10 TaAa1ov €v T Tpoy0dig TpdTeEPOV eV udvog
0 yopog diedpaudtilev, Votepov 8e Ofonic £va LROKPLTNY £EEVPEY VIEP TOV
Srovomoavecshol TOv xopoOv kol 8e0tEPOV Al VAOC, TOV dE TpiToV ZOPOKATC KOl
GULVETANPOOEV TNV Tpaydiav...” (“...antiguamente en la tragedia habia solamente
el coro, después Tespis introdujo un actor, a fin de que el coro descansase; luego
Esquilo le dio dos actores, S6focles tres, y de esta forma se fue perfeccionando la
tragedia...”)3, constatamos que es muy poco lo que en la misma Antigiiedad se sabia
con respecto a la evolucién de la tragedia en la época anterior a los concursos atenien-
ses, dirigidos por Tespis, bajo la tirania pisistrata. Estudios etnolégicos han intentado
demostrar que la tradicion ditirdmbica y el culto mismo a la divinidad dionisfaca
tendrian su origen en un componente sincrético de la €poca arcaica —tal vez habria
que decir con mds precision, de la época de la formacion—, y que por lo mismo no

! Anacreonte, Fragmento 12 1-11: @vog, ov SapdAng "Epac/ xai Nopeat kvaventdeg/ nopeupt
Appoditn/ cvunailovoty, éntotpépeat/ §' DYNAAG OpEmv KopLQAc:/ yovvodual og, ov &' edpevig/
€10 Nuiv, keyxaptopévng/ 8' edywAng émoxovelv-/ KieoBovimt &' dyobog yéveo/ ovupovrog, Tov udv
Y €po-/T, ® Aedvuoe, déxecbar. La traduccion de Aurora Luque en: Los dados de eros. Antologia de
poesia erdtica griega (Madrid 2000, p. 101): “Sefior al que acompaiian en su juegos/ Eros el dominante, las
Ninfas de azulada/ pupila y Afrodita rosada como purpura/ y que vas recorriendo/ las elevadas cimas de los
montes,/ tus rodillas abrazo: ven benévolo a mi,/atiende el ruego y quede satisfecho,/ hazte buen consejero
de Cledbulo/ y que al menos mi amor, oh Dioniso, acepte”. Cf. tambien Lirica griega arcaica, Madrid 2001,
p. 318. En el caso de Pindaro, la mera expresion 8180paufog designa ya el cardcter dionisfaco del canto
poético aludido, cf. el fragmento 70b en: Pindaro: Odas y fragmentos, Madrid 1984, p. 339.

2 Cf. Pauly, t. 11, p. 106.

3 Pasaje que confirma lo ya dicho por Aristételes, Poética: 1449a: “xai 16 1€ TV VTOKPLTOY TATBOG
€€ £€v0g €1¢ 800 TPOTOG AloYVAOG Hiyaye KOl TG T0D X0pob NAGTIOCE KOl TOV AOYOV TPOTAYOVIGTELY
TOPECKEVOGEV- TPELG € KOl oknvoypaeiov ZoeokAnc.” (“En cuanto al nimero de actores, fue Esquilo
el primero que lo elevé de uno a dos, disminuy® la intervencién del coro y dio el primer puesto al didlogo.
Séfocles introdujo tres y la escenografia”).
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responderian a una raiz puramente griega.* Aun cuando no disponemos de ninguna
obra de Tespis, la documentacion recogida por la bibliografia especializada (cf. Pauly
V., p. 755) subraya el hecho de que este primer poeta tragico —triunfador de las fiestas
dionisiacas en 535y 533 a. C.— proviniese de la isla de Icaria frente a la costa jénica’,
pues se ha podido determinar que alli se practicaba un culto dionisiaco y se poseia un
teatro ya a comienzos del siglo VI a.C. La misma fuente sefiala que este autor habria
introducido la mascara (mpécenov) en la representacion teatral, continuando as{ una
tradicién proveniente del primitivo culto sacerdotal en el que el portador de la misma
se transformaba en el ente representado, haya sido éste una divinidad, un demonio o
un animal (cf. Pauly IIL., p. 1063).

Tal vez se deba, precisamente, a este origen algo misterioso y vinculado a cere-
monias orgidsticas, que la tragedia, ya entendida técnicamente como obra de arte,
haya encontrado, sin embargo, resistencia, tanto de parte de la clase politica ateniense
como asi también de algunos de sus mas connotados fil6sofos cldsicos. Si otorgamos
credibilidad a la no siempre confiable Vitae philosophorum (1, 59-60), nos enteramos
de que Solén habria prohibido a Tespis “la representacion y ensefianzas de tragedias”,
calificandolas de falsedades (‘“kol @¢oniv ExdAVoE TPOyMdLOC SLEGCKELY, OC OVOPEAT]
v yevdoroyiav.”). Lo extremadamente lacénico del testimonio no permite advertir
con claridad las posibles causas de tal censura, pero lo mds probable es que no se haya
tratado, en este caso, ni de una diferencia filos6fico-moral ni tampoco de una controversia
estética, sino que su argumento corresponderia, mas bien, a la manifiesta resistencia
politica de Soldn frente a la tirania ateniense. La misma fuente (Vitae philosophorum
I, 66-67) reproduce una supuesta carta de Solén a Pisistrato en la que si bien lo llama
“el mas benigno de los tiranos” (“ndviov Tvpdvvev eivol Bértictov”), le advierte
que €1, al igual que la mayoria de los atenienses, aborrecce la tirania (monarquia) y
que considera mejor ser gobernado por muchos (dnpokpateisBoi) que por uno solo.
Podria pensarse, acorde a esta informacidn, que el sabio legislador presiente en el
inicio de la dramaturgia publica de la tragedia una elemental distraccién popular al
servicio de la ilegitima autocracia (tvpavvio)

Radicalmente inverso es el modo, a mi juicio, y opuestos también los motivos,
por los que Platén se enfrenta con tanta severidad a los efectos politicos de la poesia
tradgica. Casi al final de su controvertida Repiiblica (603 a-c), previene sobre el ca-
rdcter nocivo de la pintura (ypa@ikn) y en general de todo arte mimético (koi GAmg
7 WUNTLKT), pues a su juicio éste realiza su obra (€pyov) lejos de la verdad (ndppo
uev thg aAndeiac) y se dirige a lo que en nosotros se encuentra a su vez lejos de la
sabiduria (méppw &' ad ppovicenc). Unas lineas més adelante, se insiste en el hecho
de que lo que se acaba de concluir no s6lo posee validez para lo que concierne a la
vista, es decir, para la pintura, sino también para el arte imitativo que se dirige al
ofdo, ese que llamamos poesia (noinctv ovoudCopev). En el Gorgias (502 b-c) se
encuentra un pasaje en que se resumen estas dos perspectivas —dirfamos hoy, poético-

4 En Pauly, t. 11., p. 106, se hace mencién de la incertidumbre sobre el origen de los ditirambos, advirtiendo
el cardcter no griego del término y sefialando la probabilidad de que el propio dios Dioniso provenga de
una cultura ajena al helenismo primitivo. En la época clasica, Aristételes (Poética 1449a) sostiene que
la tragedia provendria tanto de la improvisaciéon melddica de los ditirambos como asi también los cantos
félicos (tov 818Vpaupov, 1 8€ Ao TV 0 POAMKA).

5 El testimonio mds tardio, pero fundamental para la tradicion, proviene de la Suda bizantina, letra theta,
entrada 282, 1: “©¢omtg, ’Ikapiov, TOAE®S *ATTIKNG, TPOYLKOG. .. .

157



ESTUDIOS FILOLOGICOS 43: 155-168, 2008

plasticas— referidas explicitamente a la poesfa trdgica puesta en escena. Dice alli el
didlogo platénico: “la poesia tragica [...] se dirige més al placer y a dar gusto a los
espectadores (1] TOV Tpay®dL@V Toinoig [...] 6TL TpoOg TV NdovNnv LGAAOV dpunToL
kot 10 xopilecsOal tolg Oeatoic.). La reprobacion estético-politica por parte del
gusto aristocratico de aquello que le parece una vulgaridad inherente al teatro —com-
partida aqui plenamente por Platon— estd presente ya en la mera nocién que designa
al arte teatral, pues la palabra griega 8€atpov no alude al trabajo creador relativo
a la representacion misma —a la puesta en escena que involucra texto, actuacion y
escenograffa—, sino que proviene de la accién receptiva que denomina a la “masa
de los espectadores” (BeacBa1). Un cierto desprecio por el espectidculo popular se
encuentra, pues, siempre presente en los diversos intentos por repudiar la festividad
participativa implicita a la antigua poesia tragica y su caricter publico. Sin embargo,
no se trata solamente de una distancia frente al “gusto” corriente, sino que aquello que
esta filosofia del periodo clésico parece rechazar de antemano posee también funda-
mentos antropoldgicos, en la medida en que en su desvalorizacion de la sensibilidad
(aicOnoic) minimiza simultdneamente toda manifestacion artistica que no persiga
una superacién de la 1dovn, del placer. La categdrica division platénica que ordena
jerarquicamente el dmbito de lo sensible (0ioOntdv) al de lo inteligible (vontdv),
concuerda con la arcaica tesis eléatica que reduce los objetos de la sensibilidad a la
mera apariencia (80£0,), enfatizando la primacia ontoldgica del pensamiento (vovg,
VOELv) sobre el mero fantasma (@Aavtacuo.), tesis sintetizada de manera paradigmatica
en la sentencia de Parménides “pues lo mismo es ser y pensar (10 Yop 0010 VOELY
£otiv 1€ kol €lvon)”.% Esta es la temprana tradicién metafisica que autoriza indi-
rectamente a la filosoffa politica platénica no sélo a instituir una ordenacién social
en la que las desigualdades entre los gobernantes (dpyovtec) y los “trabajadores”
(dnutovpyl) se instaura a partir de la diferencia radical entre lo que actiia por causa
racional (Aoylotikov) y aquello cuyo proceder se debe simplemente a la apetencia
(€mBuuntikdv), sino que le permite al mismo tiempo, por motivos relacionados con
una supuesta perniciosa influencia educativa, a concluir en la conveniencia de enviar
al destierro de su militarizada y opresora utdpica repiiblica (noAtteio) a aquellos sui
generis dnuiovpyol que son los poetas, especialmente a los que cultivan la poesia
tragica (1] t@v tpoyedLdY Tmoinoic).’

Pero el mas aventajado discipulo (uobnmc) de la Academia —segiin se narra en
la siempre ambigua textualidad que compone ese incierto relato pseudoepigrdfico
que tan habitualmente se denomina historia de la filosofia— no mantuvo la necesidad
de su maestro y se dispensé de la exigencia de incluir la poesia en un libro dedicado
a la moltela, sino que mediante una nueva taxonomia disciplinaria le confirié a la

% Cf. Die Fragmente der Vorsokratiker (fr. B 3). En su Repiiblica 515 c, Platén usa la metéfora de la
sombra (oxi0) para describir lo aparente, como cuando los prisioneros en la caverna toman por verdadero
lo que no es mds que las sombras de las cosas transportadas que se reflejan en el fondo de la caverna
(...vouilotev 10 GANOEG T} TOGC TOV CKEVAGTOV GKLGC).

7 Segin Rep. (394d y 595%) debe quedar fuera del estado (néAig) lo que Platén llama noinotig puntiky,
es decir, la tragedia y la comedia. M4s adelante en 598 b, justifica dicha medida mediante la siguiente
pregunta retdrica: “Examina ahora esto: jqué es lo que persigue la pintura con respecto a cada objeto,
imitar a lo que es tal como es o a lo que aparece tal como aparece? O sea, (es imitacion de la realidad o
de la apariencia? (ToVto 81 0010 GKOTEL: TPOG TOTEPOV 1) YPOPLKT TETOINTOL TEPL £KOGTOV; TOTEPO.
npOg 10 GV, ¢ Eqyel,muncocart, fi Tpdg 10 parvéuevov, g eoivetatl, pavidouotog i GAnbeiog ov
oo piunoig;”).
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creacion tragica un acdpite propio en el desarrollo de un escrito original titulado Iept
mowtikng. En esta obra, que bien podria ser catalogada como el primer tratado estético
de la literatura occidental, Aristételes formuld una definicion (0piopdg) de la poesia
tragica cuyo contenido ha sido examinado de manera polémica en un lapso de tiempo
que se extiende desde la Antigiiedad tardia hasta 1a modernidad decimonénica. En la
pagina 1449 b de la Poética se enuncia: “Es pues la tragedia imitacién de una accién
elevada y completa, de una determinada extensién, con un lenguaje diversamente
ornado en cada parte, por medio de la accién y no de la narracién, que conduce, a
través de la compasién y del temor a la purificacion de estas pasiones (otiv 0OV
Tpaymdio pipunoig mpdéeng orovdoiog kol telelag Heyebog €xovong, NOVCUEVD
AOYO XOPLG EKAOTO TV E18MV €V TOLG Hoplolg, dpodviev Kal ov dt' arnayyeiiog, o'
€A£0V KOl EOBOV TEPALVOVOO TNV TV TOL0VTOV TodNudToV KaBapotv)”.

Tres aspectos contenidos en este andlisis han sido decisivos para la posterior
reflexién estético-literaria. En primer lugar, aquel que se refiere a la creacién misma
o al arte como proceso mimético; el segundo, relacionado con las consecuencias de
la dramaturgia en tanto experiencia catdrtica, y, por ultimo, en el caso especifico de
la tragedia, el efecto entre la obra de arte y el espectador queda constituido por la
compasion 'y el miedo (€\€0g kol 6pog).

A diferencia de Platén, quien en Repiiblica (594 c-d) s6lo aceptaba a los poetas
ditirambicos, pues, segln su tesis, éstos desarrollaban atin una narracién simple
(&mAn dinynotg), en cambio los poetas tragicos y cémicos una mimética (Suynoig
S16 wpunoewc), y los épicos una mezcla de ambas narraciones; Aristételes sélo se
detiene en el objeto y en la forma especifica de la piunotg, buscando sus diferencias y
peculiaridades, describiendo para ello el procedimiento imitativo en las diversas artes
y en diferentes autores de su tiempo: “Puesto que los imitadores imitan a sujetos que
actian” —escribe al comienzo de su Poética—, “‘es preciso que éstos sean honestos o
deshonestos (los caracteres, en efecto, casi siempre se reducen a éstos, porque todos
se diferencian entre si por su maldad o su virtud), ya sean mejores, ya peores, ya
iguales a nosotros mismos. Igual cosa sucede con los pintores; Polignoto los pinta
mejores, Pauson, peores; Dionisio, iguales. Es evidente que cada una de las mencio-
nadas artes imitativas comprenderd estas diferencias y se hard diferente al imitar de
tal manera diferentes objetos. También en la danza, en la flauta y en la citara pueden
hallarse dichas desemejanzas, e igualmente en los discursos y en los puros versos”.?
Ningun vestigio hay ya aqui de una posible condena al acto mimético del arte, sino
s6lo un énfasis especial en torno a la calidad de aquello que es imitado, lo que, a mi
juicio, equivale a establecer jerarquias solamente en relacién al objeto de la creacién
artistica. En el mismo pardgrafo (1448 a 16-18), Aristoteles se refiere a partir de este
criterio a las artes dramdticas: “La diferencia entre la tragedia y la comedia consiste
precisamente en esto: la segunda intenta representar a los hombres peores de lo que

8 Poética 1448 a: “"Emel 8¢ upodviot ol pipoduevot mpdrioviog, avéykn 8¢ 10vtoug fi orovdaioug
A povrovg elvon (Td Yop HOn oxedov del ToUTolg AkoAoVOET pdvolg, koxia yap kol dpeti t¢ f6n
SLopgpovat mdvteg), tot Pertiovog 1 ko' NUAS 1| XELPOVOS 1| KoL TOLOVTOVG, BOTEP Ol YPOPELS:
TToAvyvortog pev yap kpeittovg, Iovowv 8¢ yeipovg, Atovisiog 8¢ opoiovg elkolev. dhiov 8¢ 6Tt Kol
TOV AeYOELGOV EKAGTN LUNCE®V EEEL TONTOG TOG SLOPOPOG KO £6TOL ETEPX TQ £TEPQ ULUELGOOL TOVTOV
TOV TPOTOV. KO Yap €V OpYNOEL Kal aLANGEL Kal K1Bopioetl £0TL YEVESHOL TOVTOG TAG OVOUOLOTNTOGC,
Kol [10] mept Tovg Adyoug SE Kot TV Wilopetpiov”.
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son; la primera, mejores (00T 8€ T dL0PoPa Kol 1 Tpay®dia TPOG TV KOUOSLoV
Stéotnkev- N HEV Yap xeipoug N 8€ Bedtiovg wpelcbatl BovAetor TOV vov)”.

En su defensa de la mimesis, Aristoteles va incluso mas alla de esta mera cons-
tatacion estilistica en torno a lo imitado, pues en un célebre pasaje (1451 a 36-1451
b 7) agrega que la poesia no se encuentra obligada a realizar su obra mediante una
referencia a algo realmente sucedido, como se exige, por ejemplo, a la narracién pro-
veniente de la historia, sino que basta con que su objeto aluda a lo que podria suceder
0 a “lo posible segtn la verosimilitud o la necesidad (ta duvoto KoTd TO £1K0G 1| TO
avoykalov)”. Por este motivo, lo que separa a estos dos tipos de escritura no radica
en la distincion entre relatos en verso (€upuetpa) y en prosa (duetpa), sino que la
diferencia se constituye en el hecho de que el historiador dice lo que ha sucedido
y el poeta lo que podria suceder (GALG TOUT® SLOPEPEL, TO TOV PEV TO YEVOUEVO
Aéyewy, 1OV 8¢ olo Av yévorto). La argumentacion de este pardgrafo culmina, a mi
juicio, con una afirmacién claramente antiplaténica, pues Aristdteles sostiene que esta
diferencia es causa de que la poesia sea mas filoséfica y elevada que la historia (310
KOl QLAOGOQPOTEPOV KOl GTOVAOLOTEPOV TTOINOLG LoTtoplog £otiv-), en la medida
en que ella se refiere a lo universal y la segunda a lo particular (1) p&v yap moinoig
UoAAOV T K0BOA0D, 1) &' LoTopla Ta K06’ EKacToV AEYEL).

La milenaria recepcion de estos textos fragmentarios de Aristételes ha producido
centenares de interpretaciones diversas de su Poética, especialmente de la definicion
de tragedia y de los conceptos en ella involucrados ((¢A€oc, p6Boc y x&Bapotc).” En
este contexto sdélo quisiéramos resaltar aqui el hecho de que la recepcidn decimondnica
enfatiza a su vez que en el corpus tragicum siempre estan presentes también la opop-
tla o error que desencadena la accién dramética caracterizada por el padecimiento
o maog del personaje, el que en cierto momento experimenta el reconocimiento
o avoyvoplolg de su culpa (aitia), acontecimiento que provoca el giro radical o
nepnétero del relato.

II

Se puede afirmar con fundamentos que hasta la €época de Lessing la recepcién de
la Poética de Aristételes habia permanecido inalterada y la concepcidn del arte como
mimesis en ella planteada parecia haber sido compartida plenamente por pensadores,
dramaturgos y artistas durante varias generaciones (cf. Petersen 2000). También se
aprecia cierta homogeneidad en el modo de concebir la tragedia, aunque en el entorno
ilustrado —asi lo muestra la discusion epistolar sobre dramaturgia entre Lessing, Moses
Mendelssohn y Friedrich Nicolai— se produce una interpretacion extrafia y extempo-
rdnea de la definicién aristotélica, como lo evidencia la paulatina identificacién de
la compasion (€\éog) con la misericordia de procedencia cristiana y, sobre todo, la
moralizante comprensién de la catarsis (cf. Zmegaé 1994/96 t. /1. p. 129 y ss.).10

9 En su edicién trilingiie (griego, latin, castellano) de la Poética, alude Valentin Garcia Yebra a un com-
pendio bibliografico del texto elaborado en 1928 que distingufa mil doscientas sesenta y una “posiciones”
distintas sobre este pasaje.

10 Cf. Brifechsel iiber das Trauerspiel, especialmente la carta de F. Nicolai a Lessing del 31 de agosto
de 1756 y la respuesta de éste en noviembre del mismo afio (Lessing, t. 4, p. 155y ss. y 159 y ss.). Mds
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Los efectos de este desvio del sentido clasico de kdBapoic son, precisamente, los
que motivan al Goethe tardio a inmiscuirse en la después de mas de medio siglo atin
vigente polémica mediante su breve ensayo Nachlese zu Aristoteles’ “Poetik”, en el
que se opone a las tesis que sostienen un fin moral de la actividad artistica, delegan-
do la consecucién de piedad y deber (Pietdt und Plicht) a la religion y a la filosoffa.
Goethe vuelve a la definicion aristotélica a partir de un analisis ejemplar de la catarsis
del personaje de Edipo en Colono de Séfocles y propone no traducir ka0opoig por
Reinigung (purificacién) sino por Ausgleichung o Versohnung (reconciliacién) de
las pasiones, evitando asi cualquier interpretacién moral de esta determinacién de la
tragedia (cf. Goethe, BA t. 18, p. 121 y ss.)!1.

Sin embargo, el momento decisivo de una nueva apropiacién de la herencia griega
en el siglo XIX estard marcado por un claro intento de comprender el presente. Asi, la
publicacién de los estudios de Winckelmann, los viajes de Lord Byron y el explicito
respaldo europeo a los griegos de la didspora en su lucha contra la dominacién del reino
otomano y el consiguiente philohellenismo compartido por las casas aristocraticas de
inspiracién romantica, deben ser leidos, a mi juicio, como los signos de aquello que
Schiller llamara mds tarde Graecomania y que la historia de la literatura (cf. Zmega¢
1994/96 t. II. p. 107) ha identificado con la simultdnea aparicién —a mediados de la
década del noventa del siglo XVIII- de su obra Uber naive und sentimentalische
Dichtung y del ensayo de Friedrich Schlegel Uber das Studium der Griechen und
Romer. Clasicismo y Romanticismo comparten, de esta manera, el inicio de una
hermenéutica de las obras de la antigiiedad griega que se encuentra al servicio de
una interpretacién de la propia modernidad literaria. El paralelismo entre tragedia
clasica y drama moderno se refleja, por ejemplo, en que Schiller no vacila en subti-
tular su drama La Doncella de Orleans como una tragedia romdntica, o que aflada
un prélogo-ensayo al drama Die Frau von Messina titulado Sobre el uso del coro en
la tragedia. (Schiller: SW, t. 2, p. 687 y ss. y 815 y ss). Tampoco duda en denominar
Sobre el arte trdgico (cf. Schiller SW, t. 5, p. 372 y ss.) a un ensayo sobre los afectos
cuya argumentacién se fundamenta —aun cuando desarrolla una explicacién de la de-
finicién aristotélica— en el empirismo, tanto sensualista como racionalista, de la para
él reciente tradiciéon anglosajona, no sélo de Hobbes, sino también de Shaftesbury y
Ferguson y en la “filosofia popular alemana” (Safranski 2004, 65 y ss.) y que aspira
a poder establecer —partiendo de una “fenomenologia” del afecto de la compasién
(Mitleid) frente al sufrimiento— las condiciones para el arte tragico ideal de la actual
dramaturgia. Su modo de relacionar la experiencia artistica de la Grecia clasica con
la literatura moderna no se restringe solamente a este ambito tedrico, sino que se ex-
presa asimismo en la propia creacién poética, pues junto con dirigirse con nostalgia
estética a los tiempos en que los dioses gobernaban “el bello universo”, época en que
“el velo de la poesia atin envolvia graciosamente a la verdad” y en la que no habia

adelante (p. 192) describe Lessing en carta a Moses Mendelssohn del 18 de diciembre del mismo afio, su
modo de entender la Gpoptio en el personaje tragico.

1" En su autobiografia Wahrheit und Dichtung, sostiene Goethe en relacién al tratado de estética Allgemeine
Theorie der Schénen Kunste de Sulzer que “una buena obra de arte puede y tendrd verdaderamente con-
secuencias morales; pero exigirle al artista una finalidad moral equivale a estropearle su instrumento (...
ein gutes Kunstwerk kann und wird zwar moralische Folgen haben, aber moralische Zwecke vom Kiinstler
fordern, heifst ihm sein Handwerk verderben)” Cf. Goethe: HA, X, p. 538-539.

161



ESTUDIOS FILOLOGICOS 43: 155-168, 2008

“nada mds sagrado que lo bello” (nichts heilig als das Schone), el célebre poema Los
dioses de Grecia'? constata al mismo tiempo la pérdida irreparable de la antigua @vo1¢
suplantada por la moderna “desdivinizada naturaleza” (entgotterte Natur) y concluye
sefialando con tono tragico “lo que ha de vivir inmortal en el canto, debe perecer en
la vida”. Mas radical atn suenan los versos del poema Ndinie, canto de duelo por la
desaparicion de la antigua belleza (10 KaAoV):

“;También lo bello estd destinado a morir!

(..))

iMira! Allf a los dioses y todas las diosas en llanto

porque lo bello pasa, porque lo perfecto muere”.!3

El naciente Romanticismo de la Escuela de Jena, denominado en lengua alemana
con la expresion técnica Friihromantik, también se entiende a si mismo, y por lo tanto,
a la modernidad literaria, como heredero de la poética tragica de la Grecia clasica.
El joven Friedrich Schlegel dedica gran parte de sus “afios preparatorios” al estudio
de la poesia griega (€épica, lirica, tragica), intentando una taxonomia literaria que la
ordene en un contexto histérico que supere la Querrelle des Anciens et des Modernes,
como lo sefiala la siguiente anotacién en sus Fragmentos sobre literatura y poesia:
“Los tres géneros poéticos dominantes: 1) tragedia para los griegos, 2) sdtira para los
romanos, 3) novela para los modernos” (cf. KFSA, X VI, p. 88.). En concordancia con
los testimonios acerca del origen de la poesia tragica de Aristételes y Didgenes Laercio
antes mencionados!4, Schlegel busca no sélo reconstruir la historia de la tragedia atica,
sino que se propone ademds interpretarla a partir de un paradigma teleolégico que
involucra génesis, culminacién y decadencia de este género literario de la Antigiiedad.
Asi escribe en su obra temprana Sobre el estudio de la poesia griega: “Esquilo habia
inventado la tragedia con auténtica fuerza creadora (Schopferkraft), habia trazado sus
contornos, determinando sus limites, su orientacién y meta. Lo que bosquejé el audaz
lo realiz6 Sdfocles. Dio forma a sus invenciones, suavizo sus durezas, llen6 sus huecos,
consumo el arte tragico (vollendete sie tragische Kunst) y alcanzé la mas alta meta de
la poesia griega” (FSKA, I, p. 296).!5 Tres afios mds tarde, un pasaje de su Didlogo
sobre la poesia completaba este modelo hermenéutico o “Kanon der griechischen
Tragodiendichter” (cf. Behler 1988: 20) cuya validez no seria puesta en duda durante
todo el siglo XIX, siendo adoptado no sé6lo por Hegel y el idealismo, sino también por
el joven Nietzsche. Escribe alli Schlegel: “Si Esquilo es una eterna figura originaria
de la ruda grandeza y del entusiasmo no educado [esto significa, a mi juicio, que es

12 Die Gotter Griechenlandes fue publicado primero el afio 1788, una segunda versién apareci6 el afio
1800. Cf. SW 1, 163-168 y 169-173.
13 “Auch das Schéne muB sterben!
(.
Siehe! Da weinen die Gotter, es weinen die Gottinnen alle,
Daf} das Schone vergeht, dal das Vollkommene stirbt”.

14 Compdrese la nota 3.

15 Schlegel entiende en esta misma obra la tragedia de S6focles no sélo como el mejor exponente del género,
sino ademds como la plenitud de la literatura griega desde sus comienzos y como una sintesis epocal: “El
ritmo de Séfocles une el flujo poderoso, la concentrada fuerza y la dignidad viril del estilo dérico con la
rica plenitud, la pronta elisticidad y la tierna ligereza de los ritmos jénicos o edlicos” (KFSA II, p. 300).
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atn un representante del antiguo évBovciacpdg homérico antes de que éste padeciera
la intervencién “politico-civilizatoria” de la mondeio cldsica]'® y Séfocles lo es, en
cambio, de la plenitud armoniosa (harmonischen Vollendung), Euripides muestra
ya aquel insondable agotamiento que sélo es posible en un artista decadente y su
poesia es a menudo tan sélo la mas ingeniosa declamacién” (KFSA, II, p. 293).!7 Es
sorprendente, asimismo, poder corroborar en relacién a esta dltima cuestion la plena
coincidencia que se produce entre la teoria de la tragedia de los hermanos Schlegel y
el andlisis posterior de Nietzsche,'® pues en ambas interpretaciones se entiende que
el ocaso de la poesia tragica expresado en la obra de Euripides habria sido causado
por una excesiva injerencia de la filosofia, transformando el lenguaje dramadtico de
los personajes tragicos en reflexiones ldgicas que ya no permitian experimentar la
tensién conmovedora provocada por el inevitable cumplimiento del destino ni tampoco
padecer los efectos de aquella accién movida por cierta ineludible fatalidad. La dife-
rencia de estas propuestas hermenéuticas de lo tragico radica solamente en el hecho
de que mientras los hermanos Schlegel identifican tal intromisién con la filosofia de
Anaxdgoras, Nietzsche, como se sabe, la vincula con el discurso 16gico-mayéutico
de Socrates. La coincidencia vuelve a producirse, no obstante, cuando se trata de
caracterizar la tragedia moderna, pues tanto Friedrich Schlegel como Nietzsche ven
dicha realizacién en el Hamlet de Shakespeare (cf. Behler 1998: 200)

Aun cuando se puede adherir sin mayores resistencias al significado primordial
de esta exégesis y aceptar parcialmente la tesis de la “muerte de la poética griega
en manos de la filosoffa con la complicidad de Euripides”,'” no deja de llamar la
atencion, sin embargo, que en el mismo siglo XIX se haya producido una de las mas
fructiferas recepciones del sentido de lo tragico por parte de la filosofia. Me refiero
al modo en que la literatura trigica es integrada a la exposicién “cientifica” en la
filosofia del espiritu de Hegel. Si bien es cierto que en el siglo XX, especialmente
en la tradicién anglosajona y en los historiadores de la literatura griega se ha tendi-
do a criticar como falsa lo que se ha denominado la feoria hegeliana de la tragedia
(cf. Lesky 1989, p. 307), parece oportuno insistir aqui, por otra parte, en el hecho
de que su aproximacién al sentido de ese arte literario de la antigiiedad, tuvo una
gran influencia en todas las corrientes filolégico-filoséficas de la segunda mitad del

16 Schlegel no usa el vocablo alemén Begeisterung sino que transcribe sencillamente el término griego
évBovotaopdg, escribiento Enthusiasmus.

17 En sus Lecciones sobre la filosofia de la historia universal sefiala Hegel, luego de describir el ambiente
igualitario y libre de la Atenas de Pericles: “Ante este pueblo fueron representados los dramas de Esquilo y
Séfocles, y més tarde los de Euripides, que ya no tienen, sin embargo, el mismo cardcter plastico y en los
cuales se reconoce ya el principio de la decadencia (Prinzip des Verderbens)” (W, XI1, p. 317). Mas drastico
atin es el juicio de Nietzsche. Entre los multiples pasajes referidos a esta cuestion, destaca el siguiente,
tomado de su obra juvenil El nacimiento de la tragedia: “Dioniso habia sido ahuyentado ya de la escena
tragica, y lo habia sido por un poder deménico que hablaba por boca de Euripides. También Euripides era,
en cierto sentido, solamente una mascara: la divinidad que hablaba por su boca no era Dioniso, ni tampoco
Apolo, sino un demén que acababa de nacer, llamado Socrates. Esta es la nueva antitesis: lo dionisiaco
y lo socrdtico, y la obra de arte de la tragedia perecié por causa de ella (das Kunstwerk der griechischen
Tragodie ging an ihm zu Grunde) (KSA 1, p. 81).

18 Digo “coincidencia” porque es imposible afirmar que Nietzsche haya conocido los escritos de los
hermanos Schlegel en los que se desarrolla dicha teorfa.

19 Tesis repudiada, por cierto, por la filologfa cldsica de la época, especialmente por Ulrich von Willamowitz-
Mobllendorf en su critica titulada Zukunftphilologie! de 1872, en la cual acusa a Nietzsche de ignorancia
(Unwwissenheit) y de falta de amor a la verdad (Mangel an Wahrheitsliebe).
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siglo XIX. (cf. Bremer 1986). Pero mds importante que este efecto, que bien podria
denominarse externo, me parece este otro de cardcter intrinseco al pensamiento de
Hegel: me refiero al modo en que la tragedia opera en la filosofia del espiritu como
parte de la constitucién sistémica de la ciencia o Wissenschaft. En este sentido, no
debe dejar de sorprender, en primer lugar, el hecho de que cuando la contribucién
del antiguo sentimiento trdgico en su sentido radical — sefialo con ello el valor de una
experiencia vital del destino (elpopuévn) en el contexto forzosamente pretérito de
un cosmos polidivino— parecia ya totalmente superado por la teologia redentora del
dios unico, la filosofia del occidente decimondnico haya tenido una inesperada nece-
sidad por volver a “tomar en serio” el significado de dicha tradicién y la haya podido
integrar a las cuestiones propias que su €poca experimentaba como apremiantes. Si
hubiese que sefialar un rasgo distintivo de la manera en que se distingue la obra de
Hegel en la historia de la filosoffa de la modernidad hasta nuestros dias, creo que se
podria indicar, sin vacilacidn, su enorme capacidad de retribuir significado al pasado
histdrico en sus diversas expresiones, sin que ello le impida proyectar con resolucién
un futuro incierto y a vivir, ademds, en mesurada plenitud su propio presente. Por otra
parte, es caracteristico de la filosofia del espiritu otorgar el mismo rango ontolégico
a diversas expresiones que componen el contenido (Inhalt) concreto de la realizacién
del espiritu. Asi, Hegel puede ejemplificar los diversos momentos constitutivos del
despliegue espiritual recurriendo al significado paradigmatico de un hecho histérico
—como la Revolucién Francesa y la Reforma Protestante— o a una personalidad de la
historia politica o del pensamiento, pero también se refiere a la institucionalidad del
Estado o a una obra de arte pldstico o literario.?°

Enrelacion a la tragedia atica y sus potencialidades ejemplares para la historia del
espiritu, el pensamiento decimondnico advierte la necesidad de romper con un larga-
mente consagrado prejuicio hermenéutico en el que el sentido del destino (Schicksal,
eluopuévn) habia sido relegado tanto por la esperanza soterioldgica cristiana como
por la racionalidad ilustrada a la mera fatalidad, privindolo de manera infundada de
una fuerza de significado que pudiese ser conveniente a la descripcion de la expe-
riencia existencial y su praxis. “El fatum” —replica Hegel en sus Lecciones sobre la
Filosofia de la Religion (W. 17, p. 131) “es lo falto de concepto (Begrifflose), en el
que justicia e injusticia desaparecen en la abstraccion; en la tragedia, en cambio, el
destino (Schicksal) se produce dentro de un circulo de justicia ética (eines Kreises
sittlicher Gerechtigkeit). Esto lo encontramos de la manera mas elevada en las tragedias
de Séfocles. Lo mismo se dice del destino y la necesidad; el destino de un individuo
es expuesto como algo inconcebible, pero la necesidad no es ciega, sino que ella es
reconocida como la justicia verdadera. Por eso las tragedias son inmortales obras
espirituales de la comprension y la concepcion ética (des sittlichen Verstehens), el
eterno ejemplo del concepto ético (die ewigen Muster des sittlichen Begriffs.)”.

Junto con recuperar el contenido del destino para el concepto, es decir, para el
pensamiento especulativo o ciencia filosdfica, este breve parrafo sefiala ademads la

20 La parte del sistema correspondiente a la filosofia del espiritu toma su contenido de la historia uni-
versal, la historia de la filosofia, el pensamiento juridico, la religién y el arte. Cada uno de estos ambitos
fue desarrollado por Hegel bajo la forma de lecciones universitarias que se conservan como manuscritos
(Vorlesungsmanuskripten), sélo las Lecciones sobre la Filosofia del Derecho se transformaron en una
publicacién bajo la forma de libro.
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circunstancia en la que debe situarse el rendimiento paradigmaético de la tragedia en
la composicion de la historia del espiritu. Distancidndose de la filosofia de Kant y
de sus epigonos, el sistema de Hegel no reconoce a la eticidad o Sittlichkeit como
una regién auténoma del saber que pudiese reclamar para si un tratado especifico,
al modo de una critica de la razén préctica, sino que ella se manifiesta como el
momento dialéctico constitutivo del espiritu inmediato (unmittelbare Geist), y en
calidad de tal es integrada la Sittlichkeit a la filosofia de Hegel, ya sea en la exposi-
cion temprana de la Fenomenologia del espiritu de 1807 o en las diversas versiones
de la Enciclopedia.*!

Un énfasis sutilmente distinto sobre esta misma cuestion se percibe en el siguiente
pasaje de las lecciones sobre Estética o Filosofia del arte: “En general podemos [...]
decir que el tema propio de la tragedia originaria (der urspriinglichen Tragddie) es
lo divino; pero no lo divino tal como esto constituye el contenido de la consciencia
religiosa como tal, sino tal como interviene en el mundo, en la accién individual,
no obstante sin merma de esta realidad efectiva de su caracter sustancial y sin verse
transformado en lo contrario a si. En esta forma la sustancia espiritual del querer y
del consumar es lo ético (das Sittliche). Pues lo ético, si lo concebimos en su solidez
inmediata y no sélo desde la perspectiva de la reflexion subjetiva como lo formalmente
moral (als das formell Moralische), es lo divino en su realidad mundana (in seiner
weltlichen Realitdt), 1o sustancial cuyos aspectos tanto particulares como esenciales
ofrecen el contenido motor de la accién verdaderamente humana y explicitan y hacen
efectivamente real en la accién misma esta su esencia” (W. 15, p. 521).

Muchas y diversas son las posibilidades de exponer la relacion “apropiante” entre
la filosofia hegeliana y la literatura tragica griega. Se puede, por cierto, retroceder
hasta sus fragmentarios escritos juveniles y buscar indicios que vinculen la fructifera
dedicacion a la lectura e interpretacion del drama antiguo con una empresa realizada
en comunidad con la incipiente poética de Holderlin (cf. Poggeler 1973; Portales,
1994), o detenerse principalmente en la dicotomia que expresa el fin de la polis dentro
de los marcos de la obra redactada en el periodo de Jena (cf. Hyppolite 1974), como
asf también concentrar la atencién en las lecciones berlinesas sobre Estética y ana-
lizar la tragedia como aquella forma de la obra de arte que expresaria la superacién
(Aufhebung) de lo natural mediante el concepto de belleza (Szondi 1994). Cada uno de
estos intentos tiene su fundamento y legitimidad, pero quisiera, no obstante, finalizar
esta reflexion recorriendo un camino distinto al de la opcidn del criterio cronolégico
supeditado al ritmo de la construccion del sistema y ensayar una interpretacion que
permita una comprension mas general de la dialéctica hegeliana de lo tragico basada,
sin embargo, en una singularidad ejemplar. Para ello me propongo restringir la cuestion
al modo especifico en que Hegel obtiene un rendimiento filoséfico propio a partir de la
tragedia Antigona de Séfocles mediante lo que podriamos llamar una fenomenologia
de la Sittlichkeit o eticidad.

2l He optado por mantener la ya habitual traduccién del vocablo alemén Sittlichkeit por el término castellano
eticidad y del adjetivo sichttlich por ético, aun cuando tal proceder no estd exento de dificultades, pues
aunque ambos términos reflejan el sentido del antiguo ethos, su significado puede ser traicionado por el
uso abusivo del concepto de ética en la actualidad. Sittlichkeit contiene en su campo semdntico una clara
intencién de referencia a la praxis humana, al caracter especifico de la accidn al interior de la comunidad
y la familia y apunta también al resguardo de una tradicién consuetudinaria.
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Aludiendo directamente a esta obra tragica y, tal vez, también a la enigmadtica
sentencia f0og GvOpdnmL daiumv, conservada por la tradicién doxografica como
uno de los fragmentos de Herdclito y que traducimos “para el hombre el ethos es un
Daimon”, Hegel sostiene en diversos pasajes que lo propio de aquello que llamamos
“leyes éticas” es que simplemente son, y agrega que “por eso ellas valen para la
Antigona de Séfocles como el derecho no escrito e infalible de los dioses” y cita los
versos 456-457:

“No de hoy ni de ayer, sino de siempre

Este derecho vive, y nadie sabe cuando ha aparecido”
(OV YAp L VOV Ye KO BEC, OAL' Gel moTe

¢S 1010, Kovdeig 01dev €€ Gtov 'pdvn.)??

Una primera aproximacién interpretativa a este parrafo del acdpite que en la
estructura de la Fenomenologia seiala el paso desde la razon legislativa al espiritu
verdadero permite inferir que Hegel, en concordancia con los antiguos, entiende el
ethos como un constitutivo ontolégico del hombre (Mensch, dvBpwmog) cuyo sentido
y origen, como en el caso del hombre mismo, no pueden ser objeto de una pregunta
por su causalidad. Casi se podria decir, en tono tragico, que el ethos es el destino
propio del anthropos. La consecuencia mas inmediata de esta afirmacién es que no
se puede ni se debe buscar un fundamento (Grund) de los contenidos especificos
del ethos mas alla de la praxis humana supeditada a los dioses. En las lecciones
berlinesas sobre Filosofia de la historia, sin embargo, esta misma alusién posee un
suplemento que busca, a mi juicio, eliminar una posible ambigiiedad. Repite alli
Hegel, en el contexto de la exposicién sobre la relacion entre individuo y estado, los
versos recién citados: “Antigona dice en la obra de Séfocles: los mandatos divinos
no son de ayer ni de hoy, no; viven sin término y nadie sabria decir de cudndo son”.
Y agrega a continuacién: “Las leyes de la eticidad no son casuales, sino lo racional
mismo (Die Gesetze der Sittlichkeit sind nicht zufillig, sondern das Verniinftige
selbst)”. (W. 12, p. 55). No es evidente, pues, el modo en que se deba interpretar esta
relacién de lo ético por un lado con lo que los antiguos denominaron @volgy a la
vez con lo racional o Verniinftige.

Las Lecciones sobre Estética vuelven sobre este asunto subrayando que cuando
de lo que se trata es del sentir y actuar humanos (das menschliche Empfinden uns
Handeln), esta doble direccidon queda sintetizada en la figura —divina para los grie-
gos— de la justicia (Aixn). Escribe alli Hegel en un renombrado pasaje (W. 14, 59)
que ha provocado insospechadas y fructiferas lecturas en la discusién contemporanea
(cf. Lucas 1998): “Todo en esta tragedia [Antigona] es consecuente: la ley publica
del estado estd en abierto conflicto con el intimo amor familiar y el deber para con el
hermano; la mujer, Antigona, tiene como pathos el interés familiar; Creonte, el varén,
el bienestar de la comunidad. Combatiendo contra la propia ciudad natal, Polinice
habia caido ante las puertas de Tebas, y Creonte, el soberano, amenaza con la muerte,
mediante una ley piblicamente difundida, a quien dé€ el honor de la sepultura a aquel
enemigo de la ciudad. Pero Antigona no puede aceptar esta orden, que sé6lo afecta al
bien publico del estado, y cumple como hermana con el sagrado deber de sepultura

22 Se trata de un célebre pasaje de la Fenomenologia del espiritu (cf. W. 3, 21).
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por la piedad del amor hacia su hermano. Invoca entonces la ley de los dioses; pero los
dioses que ella venera son los dioses inferiores del Hades (Sé6focles, Antigona, v. 451,
1 Ebvoikog tdv kdtm Bedv Alkn), los internos del sentimiento, del amor, de la sangre,
no los dioses de la luz de la vida libre y autoconsciente del pueblo y del estado.”

La contradiccién entre estado y familia, var6n y mujer, publico y privado,
ejemplificada en el Cosmos antiguo como la oposicion entre Zeus y Dike constituye
pues al dmbito de apertura en que se realiza la accién ética, la cual expresa para
Hegel un tipo de escision que bien puede ser reconocida en la obra de arte tragica,
en donde el acto humano conduce al sufrimiento y no por eso su motivacion deja de
tener un fundamento que la justifica. En la Fenomenologia (W. 3, 347) ya se habia
citado el pasaje del verso 926 en que Antigona proclama “mo8dvieg dv Euyyvoluev
NuopTKo6TEC (porque sufrimos, reconocemos que hemos cometido falta)”.?3 La relacién
entre literatura tragica y filosofia del espiritu parece sefialar que la obra de arte no sélo
debe ser comprendida como un objeto propio del pensamiento estético, sino que ella
puede ser también una ejemplaridad sobresaliente del acto espiritual proveniente del
ethos. Tal vez seria conveniente retomar la reflexion en el sentido aqui sefialado, sobre
todo en una é€poca como la actual, en la que la sobreproduccién textual y simbdlica en
torno a la “ética” ha hecho casi desaparecer la aporia trdgica presente en sus origenes.
Situacién expresada paradigmaticamente en el Coro de Antigona:

v. 334 “Muchas cosas asombrosas existen, y con todo, nada mas asombroso que
el hombre (IToAAG 10 de1va KOVSEY AvOpdrov delvdtepov TéLeL-)”, texto que Hegel
junta en la Enciclopedia (cf. W. 9, 12)?* con el verso 360: “Nada de lo porvenir le
encuentra falto de recursos (drmopog €' 008Ev €pyetor)” y que nosotros quisiéramos
vincular también con los versos 364-365 del mismo coro: “Poseyendo una habilidad
superior a lo que se puede uno imaginar, la destreza para ingeniar recursos, la encamina
unas veces al mal, otras al bien (Zo@ov T 0 UNYOVOEY TE€XVOG VIEP EATLS' Exov,
TOTE UEV KOKOV, GALOT €X' €6OMOV €pmiet)”.
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