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Procesos; métodos y preguntas

LASCINCOCARRERASDELAFACULTAD
de Arquitectura y Artes se encuentran en lo
que generalmente se comprende como el
campo de lo creativo. Su condición creativa
descansa en su capacidadde crear realidades,
yaseadejandoenevidencia,denunciando, re‐
solviendo, evocando, poniendoencrisis opo‐
niendoenvalor, conjugandoe incomodando.
La arquitectura, el diseño, las artes visuales, au‐
diovisuales,musicales y sonoras comparten el
espaciomágicoenelqueseconjuraunanue‐
va percepción. Esta nueva mirada/escucha/
sensación es capaz de trascender las artes y
atravesar las ciencias sociales y las ciencias
exactasaportandoentransformacionescultu‐
rales que modifican permanentemente la
percepción y suaccionar en la realidad.

Pensar en los procesos creativos, su forma y
métodos a travésdeexperiencias deprofesio‐
nales y artistas relevantes nos permite desen‐
trañar que lasmotivacionesmuchas veces no
corresponden a los nichos disciplinares de los
que provienen sus autores. Pero hablaremos
deesomás adelante.

Losprocesos creativospartendesde la incerti‐
dumbre de una pregunta bien situada y en el
hacer constituyen obras que son cuerpo de
esa misma interrogante. En ese sentido los
procesos de las artes son“escenificaciones”de

uncuerpodeconocimientoqueplantea reali‐
dades y son realidades, es decir, en su acción
de seroexistir a travésde laobra replantean la
definición de la pregunta. Los procesos crea‐
tivos renuevan el escenario que es dado y en
eseejercicio construyenobras yevidenciasde
estos. Este ejercicio de crear y cuestionar si‐
multáneamente constituyenunabúsqueda.

Atravésde laprácticaartística,estasdisciplinas
desarrollan un cuerpo de investigación. Estos
procesos abiertos, espirales, logranconstruir li‐
najes de ideas quematerializadas en obras se
concatenan en las prácticas individuales a lo
largo de las líneas de creación/investigación
de los autores y, así mismo, van haciendo
avanzar temas, técnicas ymétodos que se fu‐
sionan con el tejido y contexto mayor de la
disciplina. Cada obra es unpaso enunadirec‐
ción, espartedeunaconversaciónmayorque
haceavanzar el conocimiento.

Es así como quien se dedica a la música, la
arquitectura, el cine, el arteoeldiseño, al com‐
poner una obra, consciente o inconscien‐
temente, compone andamiajes intelectuales,
afectivos sensoriales cuyométodo y compro‐
baciónescadaunade lasobras.Dichodeotra
manera, la superposición de“referentes”en la
obra esuna sucesiónde ideaspuestas aprue‐
baqueexperimentanatravésdeloficio laapa‐
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respuesta en el mismo espacio de inves‐
tigación cada vez conmásprecisión. Estemo‐
delo es cada vez más específico respecto al
espaciode investigación (figura3).

Si volvemos entonces a la transgresión de
la estructura lineal en torno aunapregunta,
al hacer énfasis en la particularidaddel pen‐
samiento creativo y la multiplicación de la
pregunta, se puede reconocer no como
error sino como esencia de los procesos
creativos, donde su problematización
necesariamente requiere quebrar paradig‐
mas y profundizar. Ante esto debemos te‐
ner una mirada crítica respecto a la forma
de cómo se transforma la pregunta creativa
(cómo se caracteriza un objetivo móvil),
cómo se estudia la pregunta creativa
(cuáles son las metodologías), cómo es la
interpretación de los resultados creativos
(cómo se interpreta la obra como re‐
sultado) y cuál es el campo de acción de la
acción creativa (cuál es el contexto). Es en
este espacio de construcción de conoci‐

miento nuevo cuando la inter y transdisci‐
plina aparecen como necesidades natura‐
les para abarcar los modelos contemporá‐
neos de creación/investigación artística.

A través de la revisión de los procesos y
preguntas complejas aplicadas por las/os
artistas queexpusieron enel Ciclo deCharlas
de la Línea Vinculante, se revisan las meto‐
dologías, obras y contextosde sus creacione‐
s/investigaciones dando cuenta de lamirada
inter y transdisciplinar a la que se ven impul‐
sadas/os. Es así como este documento y las
sesiones registradas en YouTube se transfor‐
man en un archivo invaluable que nos
permite ampliar la base de la discusión so‐
bre la creación, la práctica artística como
investigación, sus procesos ymétodos. En el
registro y reflexión de dicho archivo nos
permitimos evaluar cómo nos vincula‐
mos desde nuestra comunidad FAA con
la sociedad, para y en la construcción de
nuevas realidades.

rición de una idea nueva. La práctica artística
en ese sentido es una investigación con lina‐
jes, referencias y búsquedas investigativas y
comotal esuna formadeconstruccióndeco‐
nocimiento nuevo y es paralelamente
elaboracióndeobjetos finitos.

Es importante también comprender que los
procesos creativos no son lineales pormucho
que comprendan linajes. A diferencia delmé‐
todo científico, con su lógica deductiva o
inductiva,enque los linajesson lineales,elmé‐
todode la creaciónartística, con su lógicaaso‐
ciativa, comprende linajes estereométricos
multidimensionales. La forma más fácil de
imaginarlo es que del punto de partida es‐
tallan múltiples caminos en varias dimensio‐
nes produciendonuevos puntos y quede es‐
tos sedesprendena suvezdiversasdimensio‐
nesdeespaciosnuevosdedesarrollo.

Normalmente este proceso resulta confuso
para interpretar desde las ciencias naturales y
sociales porque se intentan homologar las
miradas o herramientas para su interpre‐
tación. Para aclarar, imaginémonos un grafo
del proceso investigativo de los primeros
(ciencias naturales y ciencias sociales) el cual
se vería representadoporuna secuenciade lo
más genérico a lomás específico o vice versa.
En el proceso creativo en cambio el grafo del
pensamiento creativo/investigativo se vería
representado como una malla extendida so‐
breunaesfera (figura1).

Ahora, si sometemos ambos grafos al escruti‐
niode la investigaciónclásica (cienciasnatura‐
les y ciencias sociales), el segundo (creación

artística) resulta caótico y equivocadamente
es interpretadocomoarbitrarioo faltoderigor
porqueseobservaendosdimensiones,como
en suversiónaplastada (figura2).

¿Por quédetenernos en el temade la interp‐
retaciónde los procesos creativos? Porque la
lógica rizomática que los caracteriza reconfi‐
gura constantemente el espacio de la inves‐
tigación, boicoteando su propósito original
y replanteando en múltiples ocasiones la
pregunta. En cambio, el modelo de las
ciencias sociales y naturales con su lógica li‐
neal fractal se ha enfocado en complemen‐
tar aspectos de la pregunta original.

Para aclarar, volvamos a los grafos; imaginé‐
monos que en el diagrama del pensamiento
creativo existe una tendencia a conectar por
asociación los puntos de la red sobre la esfera.
Al pensar el grafo del proceso de manera
esférica es posible crear cruces por el interior
de la esfera uniendo puntos ubicados en
ladosopuestosdeformando lasuperficiede la
esfera. Imaginemos que estas conexiones
contraen la esfera y la deforman estirando
algunos puntos de la superficie, acercando
otros. Este ejercicio de visualizar el proceso
creativo en 3 dimensiones nos ayuda a en‐
tender cómo los procesos creativos en es‐
encia sonpropensos a reconfigurar el espacio
decreación/investigación.

Imaginemos ahora el diagrama del pensa‐
miento de las ciencias sociales y naturales,
donde en su lógica lineal, la red se extiende y
semultiplica incluyendounagrancantidadde
subdivisiones y particularidades quenutren la
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